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1. Μουσική και Νέες þεχνολογίες
Τα τελευταία χρόνια, και ειδικά μετά την πανδημία COVID-19, η καλλιτεχνική κοινότητα 

και η πολιτιστική διαχείριση έχουν εστιάσει στα εργασιακά των μουσικών της ψηφιακής 
εποχής (εύρεση ή δημιουργία απασχόλησης) και στα ζητήματα Πνευματικής Ιδιοκτησίας 
που προκύπτουν από την διαδικτυακή εκμετάλλευση των έργων τους, κυρίως μέσω της 
τεχνολογίας ροής (streaming).

Μέσα από την προβληματική αυτή αναδεικνύονται:
• η εγγενής επισφάλεια των μουσικών επαγγελμάτων,
• η ανάγκη προσαρμογής και επιμόρφωσης στις νέες τεχνολογίες και
• η ελλιπής νομοθετική θωράκιση των πνευματικών και συγγενικών δικαιωμάτων,

που παραμένουν εκτεθειμένα στους επιχειρηματικούς κινδύνους της ελεύθερης αγοράς.

Στις προκλήσεις αυτές ήρθε να προστεθεί και η þεχνητή Νοημοσύνη. Επί του παρόντος, 
η κορυφαία εφαρμογή των νέων τεχνολογιών αναπτύσσεται και χρηματοδοτείται 
ανεξέλεγκτα. Δημιουργεί καίρια ηθικά και νομικά ζητήματα, τα οποία, στον βαθμό που 
παραμένουν αρρύθμιστα, είναι εκτεθειμένα στο lobbying και κινδυνεύουν να 
δημιουργήσουν τετελεσμένα στο χώρο.
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�. Η πρόκληση της Παραγωγικής þεχνητής Νοημοσύνης
Ţ καλλιτεχνική κοινότητα αντιμετωπίζει απώλεια εισοδημάτων με πρωτοφανή ρυθμό. 

Ţ κατάχρηση της ΤŨ, που προκαλεί η αρρύθμιστη εκμετάλλευσή της, οδηγεί σε απώλεια 
ψυχραιμίας και προοπτικής, με το λάθος της πολεμικής να επαναλαμβάνεται: «η ΤΝ είναι 
εχθρός - πρέπει να την αποβάλλουμε από την Τέχνη».1 ūρόκειται για ένα ακραίο αφήγημα 
μιας ασύμμετρης απειλής ψηφιακού Ŝρμαγεδώνα, από μια ανεξέλεγκτη μηχανή που 
αναπτύσσει ανώτερη νοημοσύνη και καταστρέφει τον πολιτισμό. Είναι ένα συναρπαστικό 
σενάριο επιστημονικής δυστοπίας, αλλά η πραγματικότητα είναι πολύ πιο χαοτική και 
σύνθετη. Ţ ΤŨ είναι άλλο ένα εργαλείο που πρέπει να εντάξουμε στον εξοπλισμό μας.2

Ţ πολιτιστική διαχείριση έχει αναπτύξει εργαλεία και μεθόδους και έχει ερευνήσει 
επισταμένα τις Δημιουργικές ŝιομηχανίες. ųστόσο τα συμπεράσματά της διακινούνται 
εσωτερικά στον ακαδημαƔκό χώρο, χωρίς να διαχέονται στην καλλιτεχνική κοινότητα, στο 
συνδικαλιστικό κίνημα και κυρίως χωρίς να βρίσκουν εφαρμογή σε πολιτικές - και μάλιστα 
τη στιγμή που οι τεχνο�ολιγάρχες προτίθενται ακόμη και να αλλάξουν το iκοινωνικό 
συμβόλαιοy, στον βαθμό που αυτό αποτελεί εμπόδιο στην καινοτομία.� �

Ţ νομική επιστήμη δυσκολεύεται να παρακολουθήσει τις ραγδαίες εξελίξεις. Ūι μέχρις 
ώρας νομοθετικές πρωτοβουλίες είναι διστακτικές, επαμφοτερίζουσες και κατά κανόνα 
δεν ανταποκρίνονται στο εύρος των προβλημάτων και στο ύψος των περιστάσεων. Ţ 
αμηχανία αυτή είναι έκδηλη και στον ΕυρωπαƔκό ťανονισμό �����1��95 για την Τεχνητή 
Ũοημοσύνη, που αντανακλά τις σκοπιμότητες ενός πολιτικού περιβάλλοντος όπου τον 
πρώτο λόγο έχουν οι επενδυτές.� Στο ίδιο μήκος κύματος κινείται και η γνωμοδότηση του 
CRS\rigKt OIIiFe των ŢūŜ,7 που καταλήγει στην διαπίστωση ότι iοι ισχύουσες νομικές 
αρχές είναι επαρκείς και κατάλληλες για την επίλυση ζητημάτων ūνευματικής 
Ťδιοκτησίαςy.

Ţ παραγωγική ΤŨ είναι μια διαδικασία κατασκευής, αποκομμένη από την έννοια του 
βιώματος, της έκφρασης, της δημιουργικής ταυτότητας. Ŝυτή η ηθική πτυχή, δεν 
αποτυπώνεται εκ πρώτης στο αποτέλεσμα, από την άποψη της εισόδου� καθώς το κοινό 
δεν θα μπορεί να ξεχωρίσει τον δημιουργό ενός έργου. Επομένως, μεσοπρόθεσμα θα 
πρέπει να εξασφαλιστεί η δίκαιη αποζημίωση των καλλιτεχνών από έργα που 
χρησιμοποιούνται στην εκπαίδευση της ΤŨ. Ŝντίστοιχα, μεγάλες απώλειες εισοδήματος 
των καλλιτεχνών καταγράφονται και στον τομέα της εĘόδου: κανιβαλισμός των 
παραδοσιακών πηγών εσόδων των μουσικών λόγω της υποκατάστασης των έργων τους 
από έργα τεχνητής νοημοσύνης. Εκτιμάται ότι μέχρι το ����, το ��� των εσόδων των 
Μουσικών δημιουργών θα τεθεί σε κίνδυνο, οδηγώντας σε σωρευτική απώλεια ǋ�� δις.� 
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Δίκαιη και ρεαλιστική λύση θα ήταν η κατȱ επέκταση εφαρμογή της νομοθεσίας για το 
ιδιωτικό αντίγραφο (ν. �1�1�199�, άρ. 1�).9
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�. Streaming και δίκαιη αποζημίωση
Řσον αφορά το streaming, οι αμοιβές των καλλιτεχνών είναι πραγματικά 

αποκαρδιωτικές. Ūι μουσικοί κερδίζουν κλάσματα του σεντ ανά ροή, την στιγμή που το 
streaming αντιπροσωπεύει το ��� των εσόδων της βιομηχανίας ηχογραφήματος. Ţ 
σκοτεινή οικονομική διαχείριση της μουσικής βιομηχανίας, οι λεόντειες συμβάσεις των 
δισκογραφικών και η αβελτηρία της καλλιτεχνικής κοινότητας επιτρέπουν στο 6SRtiI\, την 
μεγαλύτερη υπηρεσία ροής στον κόσμο, να πληρώνει στους δικαιούχους κατά μέσον όρο 
��.���-�.��� ανά ροή:1� χρειάζονται περισσότερες από ���.��� μηνιαίες ροές για τα �1� 
� ώρα που αντιστοιχούν σε πλήρη απασχόληση.

Στην ετήσια έκθεσή του προς τους μετόχους το ��1�, ο C(O DanieO (N, δήλωσε πως iδεν 
πουλάμε μουσικήy αλλά συνδρομές και πρόσβαση:11 η μουσική είναι απλώς ένα 
λειτουργικό κόστος1�  που πρέπει να συμπιέζεται συστηματικά. Ŝν η μουσική από ΤŨ δεν 
γεννά δικαιώματα, οι πάροχοι θα το προτιμήσουν, ως οικονομικά συμφέρουσα 
εναλλακτική. ŕτσι στο ήδη κορεσμένο περιβάλλον iπεριεχομένουy, θα προστεθεί πλήθος 
iελεύθερηςy από δικαιώματα μουσικής, εντείνοντας περαιτέρω τον κανιβαλισμό των 
εσόδων των μουσικών, ειδικά όταν ο ισχύων αλγόριθμος διανομής (SrR rata) ευνοεί 
αποκλειστικά τους επιτυχημένους.

Με τα οικονομικά των παρόχων να είναι σκιώδη, αφού εμφανίζουν συστηματικά 
ζημιές,1� η αρχή της δίκαιης αποζημίωσης πρέπει να αποσαφηνιστεί και να διατυπωθεί 
μέσα από μια οδηγία της :I3O ή αντίστοιχης, iήπιαςy νομοθεσίας. Μέχρι τότε θα 
μπορούσε να δημιουργηθεί μια διαρκής επιτροπή με τοπικά παρατηρητήρια για να 
κυκλοφορούν οι πληροφορίες και να προωθείται η συνεργασία.

 TN & Streaming
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�. þο ïιεθνές ýυνέδριο ǃMXViF In TKe 'igital AgeǄ
Ţ μουσική βιομηχανία ιστορικά βιώνει τις τεχνολογικές καινοτομίες ως κρίσεις - και 

πάντοτε βρίσκει τρόπους να τις ξεπερνά. Ţ πρώτη έντυπη παρτιτούρα, τα μηχανικά 
πιάνα, η μαγνητοταινία, οι προσωπικοί υπολογιστές, τα ευρυζωνικά δίκτυα και το 
μοίρασμα μουσικών αρχείων προκάλεσαν ριζικές αλλαγές στην παραγωγή και 
κατανάλωση μουσικής. Ūι μουσικοί ανταπεξήλθαν στις προκλήσεις αυτές υιοθετώντας 
τις καινοτομίες και προσαρμοζόμενοι σȱ αυτές. Řπου αυτό δεν έγινε, η διαπραγμάτευση 
απέτυχε: στην αυγή της ψηφιακής εποχής (τέλη του ��ού αιώνα), οι δισκογραφικές 
πολέμησαν με κάθε μέσο και τρόπο το διαδίκτυο. Το αποτέλεσμα ήταν να χάσουν το 
τρένο της ψηφιακής εποχής, που σήμερα οδηγούν οι εταιρίες τεχνολογίας.1�

Σήμερα βρισκόμαστε σε μια αντίστοιχα κρίσιμη περίοδο. Είναι πλέον σαφές πως οι νέες 
τεχνολογίες αναδιαμορφώνουν τις δημιουργικές βιομηχανίες και δημιουργούν 
πρωτοφανείς προκλήσεις για τους μουσικούς και τους δημιουργούς οπτικοακουστικών 
έργων. Ūι πηγές εσόδων διαταράσσονται, η νομοθεσία δυσκολεύεται να παρακολουθήσει 
τις εξελίξεις και η καλλιτεχνική εργασία υποτιμάται σε μια ψηφιακή οικονομία που δίνει 
προτεραιότητα στην κλίμακα και όχι στη βιωσιμότητα. Επιπλέον, η υποβάθμιση του 
μουσικού έργου σε περιεχόμενο έχει και πολιτιστικές συνέπειες, με όρους αισθητικής, 
συμβολισμού και κοινωνικής λειτουργικότητας. Το κρίσιμο ερώτημα είναι πώς οι μουσικοί 
μπορούν να προσαρμοστούν και να διαπραγματευτούν ώστε να διαμορφώσουν το 
μέλλον.

Ο ΑΠΟööăΝ �Οργανισμός ýυλλογικής ïιαχείρισης ýυγγενικών ïικαιωμάτων 
Ελλήνων Μουσικών� και η )IM �ïιεθνής Ομοσπονδία Μουσικών� διοργανώνουν το 
συνέδριο ǃΗ Μουσική στην Ăηφιακή Εποχή� Streaming & þεχνητή ΝοημοσύνηǄ� ένα 
διεθνές IorXm για το μέλλον των μουσικών δικαιωμάτων που συγκεντρώνει 
καλλιτέχνες� επαγγελματίες του κλάδου� ακαδημαĤκούς� δημοσιογράφους� νομικούς� 
πολιτικούς και τεχνολόγους.

 TN & Streaming
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Στο τριήμερο συνέδριο, που τελεί υπό την αιγίδα του ůπουργείου ūολιτισμού (ůūūŪŜ) 
και πανεπιστημιακών σχολών της χώρας,  κορυφαίοι ειδικοί απȱ όλο τον κόσμο θα 
συζητήσουν κρίσιμα ζητήματα:

Streaming & ïίκαιη ΑμοιČή - ūώς μπορούμε να διασφαλίσουμε βιώσιμα και δίκαια 
μοντέλα αποζημίωσης σε μια υπερκορεσμένη ψηφιακή οικονομία�

þεχνητή νοημοσύνη & Πνευματικά δικαιώματα - ūώς προστατεύονται τα 
δικαιώματα των μουσικών όταν τα συστήματα ΤŨ εκπαιδεύονται με τα έργα τους και 
ανταγωνίζονται τους ίδιους�

Νομοθετικά πλαίσια & Καινοτομία - ūώς θα σταθμιστούν για την διαμόρφωση μιας 
ηθικής ΤŨ και μιας δίκαιης ψηφιακής αγοράς�

Μέσα από εξειδικευμένα πάνελ, συνεδρίες και διάλογο μεταξύ των κλάδων, θα 
αναλύσουμε τις προκλήσεις αναζητώντας συγκεκριμένες και ρεαλιστικές λύσεις που θα 
ενδυναμώσουν τους καλλιτέχνες στην ψηφιακή εποχή για να αντιμετωπίσουν τους 
δυνητικούς πολιτιστικούς κινδύνους που εγκυμονούν οι νέες τεχνολογίες. Ūι ομιλίες, οι 
συζητήσεις και οι συναντήσεις δικτύωσης με κορυφαίους επαγγελματίες του χώρου από 
όλο τον κόσμο αποτελούν μια μοναδική ευκαιρία να ενημερωθείτε για τις τελευταίες 
εξελίξεις στα μουσικά δικαιώματα, την τεχνολογία και την πολιτική.

ūερισσότερες λεπτομέρειες για το τριήμερο και ενημερωμένη λίστα των πάνελ και των 
ομιλητών θα βρείτε στην ιστοσελίδα του
ŜūŪŦŦųŨ (KttSs:��aSROORn.Rrg.gr�mXsiF-in-tKe-GigitaO-age�)
και της )I0 (KttSs:��ZZZ.Iim-mXsiFians.Rrg�mXsiF-in-tKe-GigitaO-age-streaming-anG-ai�)
ή σκανάροντας το 45 FRGe.

 TN & Streaming
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>1@ Ş. Ŝνδρέου, περιοδικό iΜουσική και Μουσικοίy, τεύχος 1�, σελ ��
KttSs:��aSROORn.Rrg.gr�ZS-FRntent�XSORaGs���������$nGreRX.SGI

>�@ 1. )iOGes, ȳ5ise RI tKe rRERt mXsiF inGXstr\ȴ
KttSs:��ZZZ.It.FRm�FRntent��aF�II��-E�G9-11e�-9�1e-a1aFG9�I���G

>�@ KttSs:��ZZZ.tKeYerge.FRm�������������1���91�miFrRsRIt-ai-sXOe\man-sRFiaO-FRntraFt-IreeZare

>�@ KttSs:��tKeZire.in�teFK�tKe-SrREOem-ZitK-sam-aOtman-sXggesting-tR-FKange-tKe-sRFiaO-FRntraFt

>�@ KttSs:��eXr-Oe[.eXrRSa.eX�eOi�reg������1��9�RM�eOO

>�@ KttSs:��ZZZ.researFKgate.net�SXEOiFatiRn��9�������B7+(B/(*I6/$7IV(B*$3B)O5BCO3<5I*
+7BI1B7+(B(5$BO)B*(1(5$7IV(B$IB:+(5(BDOB:(B67$1DBI1B$C+I(VI1*B6867$I1
$%/(BD(V(/O30(17B*O$/6B7KeB/egisOatiYeB*aSBIRrBCRS\rigKtBinBtKeB(raBRIB*eneratiYe
B$IB:KereBGRB:eB6ta

>�@ KttSs:��FRS\rigKt.gRY�ai�CRS\rigKt-anG-$rtiIiFiaO-InteOOigenFe-3art-�-CRS\rigKtaEiOit\-5eSRrt.SGI

>�@ KttSs:��ZZZ.FisaF.Rrg�serYiFes�reSRrts-anG-researFK�FisaFSmS-strateg\-ai-stXG\

>9@ KttSs:��RSi.gr�YiYOiRtKiNi�nRmRs-�1�1-199���a1�

>1�@ KttSs:��rR\aOt\e[FKange.FRm�EORg�KRZ-mXsiF-streaming-SOatIRrms-FaOFXOate-Sa\RXts-Ser-stream-����

>11@ KttSs:��ZZZ.FaOameR.FRm�reaG�����1���1���I�F�e�9F1

>1�@ 7. *iRia, ȳ0XsiF: $ sXEYersiYe +istRr\ȴ, σελ. ��

>1�@ KttSs:��ZZZ.EXsinessRIaSSs.FRm�Gata�sSRtiI\-statistiFs�

>1�@ 7. *iRia, ȳ0XsiF: $ sXEYersiYe +istRr\ȴ, σελ. ���
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Ţ εμφάνιση και η ραγδαία εξάπλωση νέων τεχνολογιών, όπως η 
Τεχνητή Ũοημοσύνη και το streaming, εισάγουν πρωτοφανείς 
δυναμικές στον τρόπο με τον οποίο η μουσική παράγεται, διανέμεται, 
καταναλώνεται και τελικά βιώνεται ως πολιτισμικό φαινόμενο. Ţ 
παρούσα εργασία διερευνά τις συνέπειες της εφαρμογής των νέων 
τεχνολογιών στην παραγωγή και κατανάλωση μουσικής, εξετάζοντας 
πώς η αλληλοεπικάλυψη της ΤŨ και του streaming, με την επαγγελία 
της ψηφιακής δημοκρατίας, καθορίζει όλο και περισσότερο την μορφή 
και το περιεχόμενο της μουσικής σε βάρος της αισθητικής της αξίας, 
της συμβολικής της σημασίας και κατά συνέπεια της κοινωνικής της 
λειτουργικότητας. ūώς επηρεάζει την μουσική εμπειρία μουσικών και 
κοινού, πώς απαντά στο δίλημμα ȳη τέχνη πρέπει να είναι δωρεάν - ο 
καλλιτέχνης πρέπει να πληρώνεται� και ποιες συνέπειες έχει για τον 
πολιτισμό ο περιορισμός του κοινού σε ȳκελιά αισθητικήςȴ και των 
καλλιτεχνικών κοινοτήτων σε ένα οικονομικό περιθώριο, καθώς η 
ψηφιακή οικονομία προκρίνει την κλίμακα έναντι της βιωσιμότητας και 
την καινοτομία σε βάρος των δικαιωμάτων των καλλιτεχνών. 

 TN & Streaming
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1. Η μουσική ως πολιτισμικό φαινόμενο και η επίδρασητων νέων τεχνολογιών
Ţ μουσική, με τον μυστηριακό της χαρακτήρα, συνδέει τον άνθρωπο με τον κόσμο του 

και αποτελεί βασικό εργαλείο της κατανόησής του. Ţ μουσική εμπειρία, διαμορφωμένη 
από το εκάστοτε πολιτιστικό πλαίσιο, γεννά τα μουσικά είδη, τα οποία λειτουργούν ως 
στοιχεία ταυτότητας και συνεκτικοί δεσμοί κοινοτήτων, από έθνη έως διαδικτυακές 
ομάδες.

ųς ισχυρό σύμβολο ταυτότητας για άτομα και ομάδες, οι μουσικές προτιμήσεις 
αντανακλούν την αυτοεικόνα και τις αξίες σε ατομικό επίπεδο, ενώ σε συλλογικό 
οριοθετούν κοινότητες, προσφέροντας αίσθηση του ȳανήκεινȴ και, μέσω κοινών 
βιωμάτων, ενισχύουν την κοινωνική συνοχή, την ενσυναίσθηση και την αλληλεγγύη.

ųς κορυφαία καλλιτεχνική έκφραση, η μουσική υπερβαίνει τον λόγο, επιτρέποντας 
στους δημιουργούς να εξερευνούν ιδέες και συναισθήματα, να καινοτομούν και να 
πειραματίζονται προσφέροντας αισθητική απόλαυση, εκτόνωση, διεξόδους ή κάθαρση. Ţ 
εκφραστική της δύναμη την καθιστά ζωτικό, εξελισσόμενο πυλώνα του πολιτισμού.

Ţ ραγδαία εξάπλωση νέων τεχνολογιών, ιδίως ΤŨ και streaming, μετασχηματίζει την 
παραγωγή, διανομή και κατανάλωση μουσικής. Ţ εργασία αυτή διερευνά πώς η 
αλληλοεπικάλυψη των δύο τεχνολογιών, με την υπόσχεση της ψηφιακής δημοκρατίας, 
επηρεάζει τη μορφή και το περιεχόμενο της μουσικής, υπονομεύοντας την αισθητική, 
συμβολική και κοινωνική της σημασία. Εξετάζονται οι επιπτώσεις στην εμπειρία μουσικών 
και κοινού, ο περιορισμός του κοινού σε ȳκελιά αισθητικήςȴ, η οικονομική 
περιθωριοποίηση των καλλιτεχνών και η προτεραιότητα της κλίμακας και της 
καινοτομίας έναντι της βιωσιμότητας και των δικαιωμάτων στην ψηφιακή οικονομία.

 TN & Streaming
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�. þεχνητή Νοημοσύνη� υπηρεσίες Streaming καιαλληλοεπικάλυĢη
�.1. þεχνητή Νοημοσύνη

Ū όρος ȳΤεχνητή Ũοημοσύνηȴ (ΤŨ) αφορά τον κλάδο της πληροφορικής που 
αναπτύσσει υπολογιστικά συστήματα που προσομοιώνουν στοιχεία ανθρώπινης 
ευφυśας όπως μάθηση, προσαρμοστικότητα και δημιουργικότητα.1 Ŝπλούστερα, ΤŨ είναι 
η ικανότητα μιας μηχανής να αναπαράγει ανθρώπινες γνωστικές λειτουργίες στις οποίες 
έχει εκπαιδευτεί.2

Τα συστήματα ΤŨ είναι προσαρμόσιμα, εντοπίζοντας μοτίβα σε δεδομένα, και 
αυτόνομα, όταν λαμβάνουν αποφάσεις χωρίς συνεχή ανθρώπινο έλεγχο.� ųς σύστημα ΤŨ 
ορίζεται ένα λογισμικό ή υπηρεσία που ενσωματώνει μοντέλα ΤŨ (κώδικα και ȳβάρηȴ) για 
συγκεκριμένες εργασίες.� Ţ ΤŨ εμπλέκεται ήδη ευρέως σε πολλούς τομείς της 
καθημερινότητας (π.χ. μεταφορές, ΜΜΕ) και επιστήμες, με ραγδαία εξάπλωση.�

Ţ ūαραγωγική ΤŨ (ūΤŨ), που παράγει πολυμέσα (ήχο, εικόνα, YiGeR) με οδηγίες του 
χρήστη, αποτελεί κορυφαία εξέλιξη, ανταγωνιζόμενη ανθρώπινες ικανότητες.� Ţ 
εξάπλωσή της καταγράφεται στις αιτήσεις διπλωμάτων ευρεσιτεχνίας, με πάνω από 
��.��� (��1�-����, ��� εκ των οποίων μέσα στο ����). Ūι 1�.��� αφορούν ομιλία και 
μουσική. Ţ 7enFent, %aiGX, I%0 και 0iFrRsRIt πρωτοστατούν, με την ťίνα να προηγείται 
(με ��.��� αιτήσεις) και τις ŢūŜ να ακολουθούν (με �.����).�

Ţ δημόσια αντίληψη για τη ūΤŨ είναι 
κυρίως αρνητική (1 CasteOR et aO ��19, 3eZ 
5esearFK Center ����F), καθώς θεωρείται ότι 
διεισδύει σε αποκλειστικά ανθρώπινες 
δημιουργικές διαδικασίες.� Ţ ανθρώπινη 
τέχνη μεταφέρει πρόθεση και ιστορικά 
συμφραζόμενα, στοιχεία που στερείται η 
ūΤŨ.9 ūρόσφατες βραβεύσεις έργων ūΤŨ, 
όπως η φωτογραφία ȳ7Ke (OeFtriFianȴ του 
%Rris (OGagsen1� (Űωτο �1), το μυθιστόρημα 
ȳ7RN\R-tR DRMR-tRȴ της 5ie .XGan11, ή 
πρόσφατα το εικονικό συγκρότημα VeOYet 
6XnGRZn.12 προκάλεσαν έντονες 
αντιδράσεις.
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ūαρά την αρνητική αντίληψη, το ��� των ανεξάρτητων καλλιτεχνών πιστεύει ότι τα 
εργαλεία ΤŨ βελτιώνουν τη δημιουργική διαδικασία,1� ενώ το ��,�� των μουσικών έχει 
χρησιμοποιήσει ūΤŨ για τη μουσική παραγωγή, το ��,�� για το mastering και το ��� για 
τη δημιουργία εικόνων και γραφικών (artZRrN) για τη μουσική τους.1� Ŝπό πλευράς κοινού, 
αν και προτιμάται η ανθρώπινη δημιουργία, μελέτες δείχνουν αυξανόμενη αποδοχή της 
ικανότητας της ūΤŨ1� να μιμείται πτυχές της ανθρώπινης δημιουργικότητας.

�.�. þεχνολογία ροής �Vtreaming�
Τεχνολογία streaming ορίζεται η τεχνολογία που χρησιμοποιούν ψηφιακές πλατφόρμες 

(DigitaO 6erYiFe 3rRYiGers - D63) για να παρέχουν στους χρήστες άμεση πρόσβαση 
(Rn-GemanG) σε εκτεταμένους μουσικούς καταλόγους, SRGFasts ή οπτικοακουστικού 
περιεχομένου (YiGeR, YORgs) μέσω διαδικτύου, χωρίς την ανάγκη λήψης (GRZnORaG) και 
μόνιμης αποθήκευσης των αρχείων στη συσκευή του χρήστη: τα μέσα ȳρέουνȴ (�stream�) 
στη συσκευή κατά την αναπαραγωγή. Το �9� των εσόδων από ηχογραφήματα 
προέρχεται από streaming,1� που παρέχουν πάνω από εκατό πλατφόρμες1� σε 
περισσότερα από ��� εκατ συνδρομητές.1� Ūι πλατφόρμες αυτές (DigitaO 0XsiF 6treaming 
3OatIRrms - D063) λειτουργούν με συνδρομητικά μοντέλα (προσφέροντας απεριόριστη 
πρόσβαση έναντι μηνιαίας χρέωσης) ή με δωρεάν πρόσβαση υποστηριζόμενη από 
διαφημίσεις - ενίοτε και με συνδυασμό των δύο. ŕχουν μετασχηματίσει ριζικά τον τρόπο 
διανομής και κατανάλωσης μουσικής, αντικαθιστώντας τον φυσικό φορέα (CD, βινύλια) 
και τις ψηφιακές λήψεις. ūάροχοι όπως 6SRtiI\, $SSOe 0XsiF, <RX7XEe, $ma]Rn 0XsiF είναι 
κυρίαρχες δυνάμεις στην αγορά.

Τα εξειδικευμένα συστήματα ΤŨ (ȳ6treaming InteOOigenFeȴ) επηρεάζουν καταλυτικά την 
εμπειρία των ακροατών στις πλατφόρμες αυτές.19 �� űρησιμοποιούνται σε μεγάλη κλίμακα 
για την εξατομίκευση προτεινόμενης μουσικής, με στόχο την αύξηση των συνδρομών (Ū 
0RNRena, I C OEagEXZa, ����). Şια παράδειγμα, η λειτουργία ȳ$I D-ȴ του 6SRtiI\ 
συνδυάζει τεχνολογία εξατομίκευσης και παραγωγική ΤŨ για την σύσταση SOa\Oists (και 
τον εμπλουτισμό τους με σχόλια και πληροφορίες), επιδιώκοντας μια πιο ȳανθρώπινηȴ 
και διαδραστική εμπειρία ακρόασης.21

�.�. Η αλληλοεπικάλυĢη των þεχνολογιών
Ţ ΤŨ παράγει �έξοδο� (π.χ. περιεχόμενο, συστάσεις) από δεδομένα �εισόδου�, η οποία 

καθορίζει την εμπειρία των χρηστών στις ψηφιακές πλατφόρμες.22 Şια την οργάνωση 
SOa\Oists και την ανακάλυψη νέας μουσικής, οι αλγόριθμοι�� αναλύουν ακουστικές 
συνήθειες χρηστών, χαρακτηριστικά τραγουδιών και τάσεις. Τα δεδομένα αυτά (%ig Data) 
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χρησιμοποιούνται για την εκπαίδευση συστημάτων ΤŨ που βελτιώνουν τις 
εξατομικευμένες συστάσεις, αλλά και για την ανάπτυξη εργαλείων ΤŨ για μουσική 
σύνθεση�παραγωγή προσαρμοσμένη στις προτιμήσεις.

ťαθώς το streaming κυριαρχεί στη διανομή και οι αλγοριθμικές SOa\Oists στην προώθηση, 
οι πλατφόρμες ευνοούν την ομογενοποίηση, προβάλλοντας συγκεκριμένα είδη ή μουσική 
από ΤŨ (CI6$C, ����). Ţ συντριπτική πλειοψηφία των ακροατών (���, ( 6KaiNK ����) δεν 
διακρίνει το �τεχνητό� περιεχόμενο�� - που είναι και οικονομικά συμφέρον για τους 
παρόχους (μειωμένα�καθόλου δικαιώματα).�� Εκτιμάται ότι το 1�� της νέας μουσικής στις 
πλατφόρμες είναι πλήρως παραγόμενο από ΤŨ.�� Ŝυτή η συνθήκη δεν επηρεάζει απλά τη 
μουσική δημιουργία και κατανάλωση, αλλά τις δομές της μουσικής βιομηχανίας, τις 
αντιλήψεις περί δημιουργικότητας και τις πολιτισμικές τάσεις, επιταχύνοντας την 
απαξίωση της καλλιτεχνικής επαγγελματικής δραστηριότητας και της δημιουργικής 
εργασίας.�� œλλοι κίνδυνοι περιλαμβάνουν την παραβίαση πνευματικών δικαιωμάτων 
μέσω βαθυπαραποίησης (ȳGeeSIaNesȴ)�� και την μη αδειοδοτημένη εκπαίδευση ΤŨ με 
προστατευμένα έργα (7enFer, ����). Επομένως, η διερεύνηση της αλληλοεπικάλυψης των 
τεχνολογιών είναι κρίσιμη για την ανάλυση των πολιτισμικών συνεπειών στη σύγχρονη 
μουσική.
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�. Η þεχνητή Νοημοσύνη στην παραγωγή μουσικής
Ţ ūαραγωγική ΤŨ (ūΤŨ) ως μοντέλο που παράγει περιεχόμενο ήχου,29 χρησιμοποιείται 

για τη δημιουργία μουσικής, είτε ȳπρωτότυπηςȴ, βάσει δεδομένων εκπαίδευσης (μουσικά 
είδη και παραδόσεις)�� είτε μιμούμενη καλλιτέχνες (ȳGeeSIaNesȴ, . %rennan ����, S.1�). 
Řσον αφορά το παραγόμενο περιεχόμενο, τίθεται το ερώτημα αν στερείται την 
διάσταση που περιλαμβάνει ȳτην άπιαστη έννοια της ψυχήςȴ (1 +ageEaFN, D +eGEORm 
���1, S.�) και την ανθρώπινη ουσία της τέχνης. Επισημαίνεται η απουσία στοιχείων 
όπως η ȳανθρώπινη τριβήȴ,�1 η διƔστάμενη σκέψη και η ενσυναίσθηση,�� λόγω έλλειψης 
σύνδεσης με τον πραγματικό κόσμο (C 6eeOinger, D (OIOein ����) - αν και ερευνάται η 
δυνατότητα εκπαίδευσης ΤŨ στην αναγνώριση συναισθημάτων.�� Şια άλλους, η χρήση 
ΤŨ για δημιουργία θεωρείται φυσική καλλιτεχνική εξέλιξη. Ţ έννοια της 
ȳμετα-δημιουργικότηταςȴ�� περιγράφει τη συμμετοχή μη ανθρώπινων συστημάτων, 
όπου η ΤŨ αναλαμβάνει επαναλαμβανόμενες δράσεις, επιτρέποντας ευρύτερες 
καλλιτεχνικές αναζητήσεις (3 (sOing, 1 DeYis ����).

�.1. Η þΝ στο δημιουργικό στάδιο
Τα συστήματα ūΤŨ μπορούν να 

διευκολύνουν την δημιουργική 
διαδικασία, προτείνοντας ιδέες για 
μελωδίες ή ενορχηστρώσεις (( 1aYas 
����, 3 (sOing, 1 DeYis ����� C 
6eeOinger, D (OIOein et aO ����). 
ųστόσο, οι δημοφιλείς εμπορικές 
εφαρμογές (6RXnGraZ, %RRm\, 6XnR) 
δεν απευθύνονται σε μουσικούς αλλά 
στον γενικό πληθυσμό, 
επιτρέποντας τη δημιουργία 
μουσικής μέσω απλών οδηγιών 
(SrRmSts). Ŝυτό οδηγεί σε 
κατάχρηση, με εκατομμύρια 
κομμάτια�� να κατακλύζουν τις ήδη 
κορεσμένες πλατφόρμες, 
κανιβαλίζοντας τα έσοδα των 
ανθρώπων καλλιτεχνών (CI6$C 
����).
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Το ����, ανέβαιναν καθημερινά περίπου 1��.��� κομμάτια,�� πολλά εκ των οποίων (��� 
από 1�� εκατ. το ����)�� είχαν ελάχιστες ή μηδενικές ακροάσεις (ūίνακας ��), ενώ η 
μουσική κοινότητα αυξήθηκε κατά 1.� εκατ. καλλιτέχνες το ���� (ūίνακας ��), με 
ελάχιστους να διαθέτουν προοπτική αναγνώρισης.�� Είναι η κατάχρηση της ΤŨ που, στο 
πλαίσιο μιας ȳψηφιακής δημοκρατίαςȴ, εγείρει το ερώτημα αν η ΤŨ αποτελεί απειλή ή 
εργαλείο για τους μουσικούς.�9

ūαράδειγμα ανατροπής αποτελεί η μουσική επένδυση,�� όπου παραγωγοί μπορούν να 
δημιουργούν μουσική με χαμηλό κόστος,�1 απειλώντας τις παραδοσιακές μουσικές 
βιβλιοθήκες - ότι ακριβώς συνέβη με τις stRFN φωτογραφίες.�� Ţ συνήθως χαμηλή 
ποιότητα της μουσικής ΤŨ παραβλέπεται λόγω του χαμηλού κόστους, υποβαθμίζοντας 
έτσι την αισθητική της μουσικής στον οπτικοακουστικό τομέα. 

ūέρα από την πρωτότυπη δημιουργία, η ΤŨ μιμείται καλλιτέχνες ή ολοκληρώνει έργα 
(π.χ. %aFK��, 0aKOer��, %eatOes��). DeeSIaNes, όπως η πλαστή συνεργασία :eeNnG-DraNe 
(*KRstZriter),�� γίνονται YiraO, ενώ εικονικοί καλλιτέχνες�� και συναυλίες (π.χ. $%%$, (OYis)�� 
θολώνουν τα όρια φυσικού-ψηφιακού κόσμου. Ţ ζωντανή χρήση ΤŨ είναι περιορισμένη 
λόγω των απαιτήσεων αλληλεπίδρασης και αυτοσχεδιασμού, αν και τα 
προηχογραφημένα traFNs είναι πολύ κοινά στο χώρο,�9 ενώ υπάρχουν παραδείγματα που 
φαίνονται να ξεπερνούν το εμπόδιο.��

�.�. Η þΝ στο τεχνικό στάδιο
Στην παραγωγή ήχου, η ΤŨ εφαρμόζεται σε μίξη, mastering και SOXgins (i=RtRSe, 

/$1D5)�1 για ταχύτητα και μείωση κόστους, διευκολύνοντας την αυτοπαραγωγή (DI<) με 
επαγγελματικό ήχο (το /$1D5 επεξεργάζεται !� εκατ. κομμάτια�έτος, - %KattaFKar\a 
����). ųστόσο, η εξάρτηση από στερεότυπα δημιουργεί τον κίνδυνο υποκατάστασης 
εξειδικευμένων τεχνικών, αποκλείοντας πρωτότυπες δημιουργικές αποφάσεις.��

Ţ υποβοηθούμενη από ΤŨ μεταγραφή παρτιτούρας (π.χ. 6FRreCORXG)�� εξοικονομεί 
χρόνο, αν και λίγοι μουσικοί θεωρούν τον χρόνο μεταγραφής υπερβολικό, 
αναγνωρίζοντας την αξία της ως άσκηση.�� ųστόσο κι εδώ το εμπορικό επιχείρημα είναι 
η ευκολία και η προσβασιμότητα.

Ţ αποκατάσταση παλαιών ηχογραφήσεων (το remastering αυξήθηκε 1���, - 
%KattaFKar\a ����) ή ο διαχωρισμός stems με ΤŨ είναι χρήσιμα για τη διατήρηση της 
μουσικής κληρονομιάς. Řμως, τα stems συχνά διατίθενται εμπορικά ως NaraRNe traFNs ή 
samSOe OiEraries χωρίς αποζημίωση των δημιουργών κι εκτελεστών, ενώ η αφαίρεση 
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φωνής (με YRFaO remRYers)55 για τη δημιουργία NaraRNe γίνεται είτε χωρίς έλεγχο 
πνευματικών δικαιωμάτων είτε με τις χαλαρές διατάξεις του saIe KarERr.56

�.�. Η þΝ στο επιχειρηματικό στάδιο
Στο μουσικό μάρκετινγκ, η ΤŨ βοηθά στην κατανόηση του κοινού και τη βελτιστοποίηση 

κυκλοφοριών. ťαθώς όμως όλοι ακολουθούν παρόμοιες στρατηγικές, η διάκριση γίνεται 
δυσκολότερη, ακόμη και για καταξιωμένους καλλιτέχνες (CKartmetriF, ����), ενισχύοντας 
την τάση ȳτης παλιάς μουσικής να σκοτώνει τη νέαȴ.57 Ūι επενδυτές προτιμούν παλαιούς 
καταλόγους έναντι νέων καλλιτεχνών.58 Ūι αλγόριθμοι προώθησης σε streaming και sRFiaO 
meGia ευνοούν την εμπορικότητα και την ανακύκλωση έναντι της καινοτομίας,59

οδηγώντας σε στασιμότητα, ȳeFKR FKamEersȴ και περιθωριοποίηση.��

�.�. Η þΝ στη ïιαχείριση Πνευματικών ïικαιωμάτων
Ūι Ūργανισμοί Διαχείρισης ūνευματικών Δικαιωμάτων αντιμετωπίζουν προκλήσεις στην 

αναγνώριση, ιχνηλάτηση, αδειοδότηση και διανομή εσόδων από δικαιώματα. ūροβλήματα 
όπως πολλαπλά πρότυπα δεδομένων, λάθη και ελλιπή μετα-δεδομένα,61 επιδεινώνονται 
από την ΤŨ, που δημιουργεί ζητήματα διαφάνειας και αυθεντικότητας.�� Ū ťανονισμός ΕΕ 
(1��9�����) για την επισήμανση έργων ΤŨ θεωρείται χαλαρός,�� με τους παρόχους ūΤŨ 
να μετακυλούν την ευθύνη στον χρήστη. ťαθώς κάθε πάροχος βάζει τους δικούς του 

κανόνες,�� μόνον ο Dee]er έχει αναπτύξει 
εργαλείο αναγνώρισης65 (η αξιοπιστία του 
οποίου μένει να αποδειχτεί). Ţ ΤŨ θα 
μπορούσε θεωρητικά να βοηθήσει στην 
παρακολούθηση χρήσης, αλλά το οξύμωρο 
είναι ότι η εκπαίδευσή της περιλαμβάνει ήδη 
μαζική σάρωση, συχνά χωρίς άδεια, 
προστατευμένου περιεχομένου.

 TN & Streaming

Űωτο ��: Το 6Rma[ ŤŤ είναι ένα σπονδυλωτό,
διαδραστικό sRItZare αυτοσχεδιασμού,
γραμμένο σε 0a[ και 3\tKRn από την ομάδα
IrFam 0XsiF 5eSresentatiRn.
Ελέγχεται ταυτόχρονα από πολλούς
εκτελεστές και σε πολλά επίπεδα αλληλεπίδρασης.
(ūηγή KttSs:��ZZZ.stms-OaE.Ir�SrRMeFts�Sages�sRma[��)
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�.�. Η þΝ στην μουσική εκπαίδευση
Ţ ΤŨ μπορεί να είναι εκπαιδευτικό εργαλείο με εικονικούς δασκάλους και διαδραστικά 

συστήματα (<RXsiFian, 6mart0XsiF).�� Μπορεί να τονώσει το ενδιαφέρον και να βοηθήσει 
στη διαφύλαξη τοπικών παραδόσεων.�� ųστόσο, η έλλειψη συναισθήματος και 
πολιτισμικών συμφραζομένων (ȳμαγείαȴ της διδασκαλίας) αποτελεί περιορισμό, ειδικά σε 
προφορικές παραδόσεις. ūειραματικές εφαρμογές αυτοσχεδιασμού όπως οι 6O0$;� 
(Űωτο ��, I5C$0, ����), O0a[, ImSrRte., DMa]],�� /\riF-am 6RniF,�9 VirtXaO $I -am�� κά. 
δείχνουν προοπτικές,�1 αλλά σε παγκόσμιο επίπεδο λείπουν έρευνες, κατευθυντήριες 
γραμμές και κανονισμοί για τα ηθικά ζητήματα του κονεκτιβισμού (ασφάλεια δεδομένων, 
μείωση ανθρώπινης αλληλεπίδρασης, μεροληψία, άμβλυνση κριτικής σκέψης).�� Ţ ΕΕ 
εστιάζει στη ρύθμιση ΤŨ για διοικητικές λειτουργίες στην εκπαίδευση, όχι για διδακτικά 
εργαλεία (ťανονισμός ΕΕ, 1��9�����). Τεχνικές δυσκολίες (υποδομές, κατάρτιση) 
παραμένουν, παρά τις εκκλήσεις του Εť για δράση.��
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�. Η τεχνολογία ροής �Vtreaming� στην διανομή μουσικής
Ţ μουσική βιομηχανία διαμορφώνεται ιστορικά από την τεχνολογία κατανάλωσης (7 

%Rnini, 3 0agaXGGa ����).�� Σήμερα, το streaming κυριαρχεί, προσφέροντας άμεση 
πρόσβαση σε εκατομμύρια τραγούδια και μια φαινομενική ȳψηφιακή δημοκρατίαȴ 
απαλλαγμένη από την πειρατεία, όπου οι καλλιτέχνες προωθούν τη μουσική τους επί 
ίσοις όροις.75 ųστόσο, σε αντίθεση με την κατοχή φυσικών μέσων (CD), οι χρήστες πλέον 
ȳνοικιάζουνȴ μουσική μέσω συνδρομών, καθιστώντας την ηχογραφημένη μουσική 
υπηρεσία ελεγχόμενη από παρόχους και δισκογραφικούς ομίλους επί εταιρικών όρων (/ 
3eOO\ ����). Ūι καλλιτέχνες, εξαρτώμενοι από τα streams, εισπράττουν ελάχιστα,
εγείροντας το ερώτημα αν το streaming δημιούργησε περισσότερα προβλήματα απȱ όσα
έλυσε.

�.1. Ιστορική Αναδρομή και ãνοδος του Streaming
Τις δεκαετίες ȱ�� ως Ȱ9�, με κυρίαρχο το βινύλιο και στη συνέχεια το CD, οι μουσικές 

εκδόσεις ήταν κερδοφόρες, με τις εταιρίες να επενδύουν στην ανάπτυξη καλλιτεχνών. Ţ 
δεκαετία του 
9� έφερε το διαδίκτυο (ZZZ)76 και τη συμπίεση αρχείων (.mS�),77 
οδηγώντας σε μαζική ψηφιακή πειρατεία και μια κουλτούρα ελεύθερης διακίνησης 
μουσικής. Ţ βιομηχανία αντιστάθηκε, μηνύοντας χρήστες και ȳκλειδώνονταςȴ τα CD, αλλά 
από το ���� και μετά η πτώση των φυσικών πωλήσεων ήταν δραματική (ūίνακας ��, 
%asNerYiOOe, ����). Ūι καλλιτέχνες στράφηκαν στην αυτοπαραγωγή (DI<) και οι 
δισκογραφικές σε υπηρεσίες management και εξαγορά καταλόγων. ťαθώς οι τελευταίες 
πολέμησαν το διαδίκτυο με κάθε τρόπο,78 οι τεχνολογικές εταιρίες απέσπασαν και πλέον 
διατηρούν, τον έλεγχο της διανομής μουσικής - και κατά συνέπεια της μουσικής 
βιομηχανίας (7 *iRia ��19).

 TN & Streaming
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Ū DanieO (N, ιδρυτής και διευθύνων σύμβουλος του 6SRtiI\ (����), διέκρινε την ευκαιρία 
για νόμιμη, κερδοφόρα διαδικτυακή διανομή. Το 6SRtiI\, αρχικά χρησιμοποιώντας 
πειρατευμένα αρχεία, εξελίχθηκε σε μια υπηρεσία που προσέφερε άμεση πρόσβαση σε 
τεράστιους καταλόγους, αρχικά με διαφημίσεις και αργότερα με το μοντέλο �IreemiXm�. Ūι 
συμφωνίες με τις δισκογραφικές περιλάμβαναν μεγάλες προκαταβολές, εγγυημένες 
πληρωμές και μετοχές, με τον (N να δηλώνει πως το 6SRtiI\ πουλά πρόσβαση και 
συνδρομές, θεωρώντας τη μουσική λειτουργικό κόστος και όχι κεφάλαιο που παράγει 
κέρδη (/ 3eOO\ ����� 7 *iRia ��19). ūαράλληλα, το i7Xnes της $SSOe (����) προέκρινε την 
αγορά και κατοχή μουσικής,�9 μοντέλο που δεν αντιστάθμισε ποτέ τις απώλειες από τις 
φυσικές πωλήσεις (0 (riNssRn, 5 )OeisFKer et aO ��19, 6 CarOssRn ���1).

�.�. Οικονομικά ïεδομένα και Κατανομή Εσόδων
Το 6SRtiI\ κατέχει το ��� της αγοράς, πληρώνοντας καλλιτέχνες ��.��� - ��.��� ανά ροή 

(πίνακας ��),�� με τα τελικά έσοδα να εξαρτώνται από πολλούς παράγοντες (συνδρομή 
χρήστη, χώρα, συμφωνίες καλλιτέχνη).�1 Şια την $SSOe, την $ma]Rn και το <RX7XEe, η 
μουσική λειτουργεί υποστηρικτικά στις κύριες δραστηριότητές τους. Το μοντέλο ευνοεί 
την παθητική ακρόαση ως μουσική ȳταπετσαρίαȴ, ευτελίζοντας το μουσικό έργο και 
δικαιολογώντας έτσι από την πλευρά των παρόχων τις χαμηλές αμοιβές. Ţ χρήση του 
όρου ȳπεριεχόμενοȴ ως συνώνυμο του όρου ȳμουσικήȴ, όπως στο tZeet του (N από το 
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ūίνακας ��: ŕσοδα από ηχογραφήματα 1999-����
(πηγή I)3I *OREaO 0XsiF 5eSRrt ����)
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���� (Űωτο ��)�� για το μηδενικό κόστος παραγωγής, υποδηλώνει αυτή την προσπάθεια 
μείωσης της αξίας του πολιτιστικού αγαθού. Ūι πλατφόρμες, ως πρώην νεοφυείς 
επιχειρήσεις (EOit]sFaOe),�� επικεντρώθηκαν στην ταχεία ανάπτυξη, συχνά με ζημίες (το 
6SRtiI\ εμφάνισε κέρδη για πρώτη φορά το ����, ūίνακας ��).��

Τα έσοδα της βιομηχανίας είναι ουσιαστικά τζίρος τεχνολογικών εταιριών, που δεν 
δεσμεύονται για την ευημερία της μουσικής κουλτούρας. ūροσαρμοσμένη στον 
πληθωρισμό (ūίνακας �9), η ανάπτυξη της μουσικής βιομηχανίας τα τελευταία �� χρόνια 
μπορεί να είναι οριακή.��

 TN & Streaming

ūίνακας ��: Ŝμοιβές από τις πλατφόρμες streaming
(πηγή 5R\aOt\ ([FKange)

Űωτο ��: 7Zeet του DanieO (N
σχετικά με το iφτηνόy περιεχόμενο

(πηγή: 7Zitter - ;)

ūίνακας ��: Ťσολογισμός 6SRtiI\ ��1�-���� (ūηγή EXsinessRIaSSs.FRm)
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Ţ διανομή εσόδων ȳSrR rataȴ βασίζεται 
στο μερίδιο αγοράς κάθε καλλιτέχνη 
στις συνολικές ροές, με το ��� να 
πηγαίνει στην πλατφόρμα και το 
υπόλοιπο να μοιράζεται μέσω 
πολύπλοκων, αδιαφανών συμβολαίων 
σε δισκογράφους και εκδότες, με 
σημαντικές απώλειες για τους 
δημιουργούς (περίπου 11� στον 
καλλιτέχνη, 1�� στον δημιουργό στο 
παράδειγμα του D 6tRSSs ����, 
ūίνακας �9). Ū C(O της .REaOt, : 
$KGrit], εκτιμά ότι το ��� των 
χρημάτων εξαφανίζεται σε ένα 
δυσλειτουργικό σύστημα (Ge 6RX]a 
��19), ενώ ο τεράστιος όγκος 
δεδομένων έχει οδηγήσει σε δικαστικές 
διαμάχες�� για μη αντιστοιχισμένα 
δικαιώματα. Με την αύξηση των 
κομματιών, τα ποσοστά ανά ροή 
τείνουν να μειώνονται.��

Επιπλέον, η διανομή SrR rata ευνοεί τους 
διάσημους καλλιτέχνες, απορροφώντας τις 
συνδρομές ακόμα κι αυτών που δεν τους 
ακούν.�� Εναλλακτικές όπως το Xser-FentriF 
μοντέλο (6RXnGCORXG,�9 και η εκδοχή 
Dee]er�8niYersaO9�) βρίσκονται υπό 
επεξεργασία. ųστόσο, η πλειοψηφία των 
καλλιτεχνών (��� στο 6SRtiI\ το ����)91 έχει 
ελάχιστους μηνιαίους ακροατές (ūίνακας 11). 
Ŝπό τον Ŝπρίλιο ����, το 6SRtiI\ σταμάτησε 
να πληρώνει δικαιώματα για κομμάτια με 
λιγότερες από 1��� ετήσιες ροές (��.�� του 
περιεχομένου),92 με στόχο την καταπολέμηση 
της εκμετάλλευσης της πλατφόρμας με 
κομμάτια ȳλευκού θορύβουȴ ή κατασκευασμένα από ūΤŨ.9� Το 99.�� των καλλιτεχνών 
λαμβάνει το 1�� των ακροάσεων, ενώ το �.�� (��.��� καλλιτέχνες) το υπόλοιπο 9��.9�
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ūίνακας �9: Τα έσοδα της μουσικής
βιομηχανίας, προσαρμοσμένα τιμαριθμικά.

(ūηγή VisXaOCaSitaOist)

ūίνακας 1�: ůπολογισμός ποσοστών από
streaming (πηγή D 6tRSSsBȳ+RZ 7R

0aNe $ /iYing )rRm 0XsiF)
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ūαρά την αύξηση των εσόδων της βιομηχανίας, οι δημιουργοί αισθάνονται 
εξαπατημένοι,9� καθώς το μεγαλύτερο μέρος καταλήγει σε μεσάζοντες.9� Ūι πλατφόρμες 
αυξάνουν τις χρεώσεις στο κοινό, αποδίδοντας όλο και λιγότερα στους μουσικούς (1�-1�� 
των εσόδων).9� Τον Μάρτιο ����, στις ŢūŜ, η νομοθετική πρόταση ȳ/iYing :age )Rr 
0XsiFians $Ftȴ9� φιλοδοξεί να ενισχύσει τα έσοδα των μουσικών μέσω αύξησης συνδρομών 
και δημιουργίας νέου ταμείου. Τον ίδιο μήνα, το 6SRtiI\ μείωσε μονομερώς τις πληρωμές 
του προς τον αμερικανικό ŪΣΔ 0/C για μηχανικά δικαιώματα κατά ���, με την 
δικαιολογία πως οι SremiXm συνδρομές αποτελούν ȳειδική κατηγορίαȴ.99

 TN & Streaming

ūίνακας 11: Το ��.�� των καλλιτεχνών έχει κάτω από �� ακροατές�μήνα (πηγή 0XsiF%Xsiness3RGFast)
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�. Επιπτώσεις της αλληλοεπικάλυĢης þΝ και Vtreamingστο μουσικό οικοσύστημα
�.1. Πρώτο στάδιο� Η ανάγκη για 3erIeFt )it &ontent �3)&�

Το streaming, κυρίαρχο μέσο ακρόασης (έως ��� εσόδων σε κάποιες αγορές), εξυπηρετεί 
τεράστια κατανάλωση ($ $renaO, C $rmXna et aO ����). Το 6SRtiI\, αρχικά εστιασμένο στην 
αναζήτηση μουσικής από την μεριά των χρηστών, από το ��1� υιοθέτησε μια στροφή 
προς τις επιμελημένες λίστες (ȳFXrateG SOa\Oistsȴ), δίνοντας έμφαση στη διάθεση του 
ακροατή (7 %Rnini, 3 0agaXGGa, ����) και προβλέποντας τις προτιμήσεις του βάσει 
ιστορικού - μια πρακτική που ακολούθησαν όλοι οι πάροχοι. Μέσω της αλγοριθμικής 
επιμέλειας και των εξατομικευμένων SOa\Oists, οι οποίες είναι θεμελιώδεις για την εμπειρία 
χρήστη και το επιχειρηματικό μοντέλο, το streaming ενσωμάτωσε την ΤŨ.

Ūι ȳεπιμελημένεςȴ λίστες, αν και στοχεύουν σε εξατομικευμένη εμπειρία, διαμορφώνουν 
ενεργά τις προτιμήσεις (0 (riNssRn, 5 )OeisFKer et aO ��19), προωθώντας συγκεκριμένες 
αξίες και πλαισιώνοντας τη μουσική με την αόρατη αυθεντία του αλγορίθμου (5 3re\ 
����). Ŝυτό μετατρέπει τη μουσική σε εμπορεύσιμο αγαθό, συγκροτώντας μια πολιτική 
περιεχομένου που την υποβιβάζει σε ομογενοποιημένη υπόκρουση, αποκομμένη από 
μηνύματα και συμφραζόμενα - ακόμη και από τους ίδιους τους δημιουργούς της.

Ţ λειτουργία ȳDisFRYer :eeNO\ȴ του 6SRtiI\ (��1�) είναι παράδειγμα: αλγόριθμοι ΤŨ 
(γλωσσικά μοντέλα, FROOaERratiYe IiOtering, GeeS Oearning, ενισχυτική μάθηση) δημιουργούν 
εξατομικευμένες λίστες με αδιαφανή τρόπο (ȳEOaFN ER[ȴ, 7 %Rnini, 3 0agaXGGa, ����), με 
την εγκυρότητα να κρίνεται μόνο από το εμπορικό αποτέλεσμα (7 +RGgsRn ���1, $ 
0atKeZs ����). Ţ οργάνωση βάσει διάθεσης μετατρέπει τη μουσική σε ȳstreamEaitȴ (κατά 
το ȳFOiFNEaitȴ1��), μειώνοντας τη γνωστική προσπάθεια αναζήτησης και οδηγώντας σε 
ȳεύκολη ακρόασηȴ (/ 3eOO\ ����). Ţ πλατφόρμα προωθεί την αέναη αναπαραγωγή 
μουσικής �ταπετσαρίας� (3erIeFt )it CRntent - 3)C), εστιάζοντας σε διάθεση και ȳYiEeȴ αντί 
για καλλιτέχνες, πλασάροντας έναν τύπο ακροατή και δημιουργώντας έναν μουσικό 
πολτό χωρίς ταυτότητα. Ūι αλγοριθμικές λίστες (��� της κατανάλωσης στο 6SRtiI\, %Kat-
taFKar\a ����, ��� των ροών στο $ma]Rn 0XsiF μέσω $Oe[a1�1) ευνοούν την παθητική 
ακρόαση.

Ŝπό τη μεριά τους οι καλλιτέχνες, για να προβληθούν, προσαρμόζουν τη μουσική τους 
για να είναι ȳstreaming-IrienGO\ȴ, οδηγούμενοι στο ȳ6SRtiI\FRreȴ.1��  1�� Το πρόγραμμα ȳDis-
FRYer\ 0RGeȴ του 6SRtiI\, ένα είδος Sa\ROa,1�� προωθεί κομμάτια έναντι μειωμένων 
δικαιωμάτων, χωρίς σήμανση, πρακτική που επικρίθηκε από τη ŝουλή των 
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Ŝντιπροσώπων των ŢūŜ (���1) ως ȳαγώνας δρόμου προς τα κάτωȴ.1�� Ŝκόμη και 
πλατφόρμες με πιο δίκαια μοντέλα (6RXnGCORXG, %anGFamS)1�� αποδεικνύονται ευάλωτες 
στις πιέσεις της αγοράς, με αποτέλεσμα οι καλλιτέχνες να αναζητούν μάταια 
σταθερότητα χωρίς δομικές ρυθμίσεις.

�.�. ïεύτερο στάδιο� Η δημιουργία 3)&
Ţ �πλατφορμοποίηση� του πολιτισμού, η διείσδυση δηλαδή υποδομών και στρατηγικών 

των πλατφορμών στην κυκλοφορία πολιτιστικών αγαθών, οδηγεί σε αναδιοργάνωση των 
δημιουργικών βιομηχανιών (7 %Rnini, 3 0agaXGGa ����). Ŝυτό συνιστά ριζική μετατόπιση 
εξουσίας, καθώς οι δημιουργοί υποχρεούνται να προσαρμόζουν το έργο τους στις 
πλατφόρμες για να προσεγγίσουν το κοινό,1�� ȳβελτιστοποιώνταςȴ το για τους 
αλγορίθμους (- : 0Rrris ����). Ŝυτό οδηγεί σε αλλαγές στη σύνθεση (κατάργηση 
εισαγωγών, μείωση διάρκειας κομματιών - κανόνας των ���,1�� - : 0Rrris ����) και 
συχνότερες κυκλοφορίες μεμονωμένων κομματιών, όπως προέτρεψε ο DanieO (N (����): 
στον κόσμο του streaming ­Əεν μπορείς να ηχοƎραæείς μουãιƕƉ ƕάθε τρία - τέããερα χρόνια 
ƕαι να πιãτεƠεις ότι αρƕεί Ǝια να ƑƉãειςǪ�1�9 Ţ ανάγκη για άφθονο, φτηνό �κατάλληλο 
περιεχόμενο� διάθεσης (OR-Ii Eeats, amEient) καλύπτεται από μια νέα τάξη μουσικών 
παραγωγών, που δημοσιεύει αποκλειστικά ȳπεριεχόμενο διάθεσηςȴ (κυρίως OR-Ii Eeats ή 
amEient mXsiF), με στόχο την απομύζηση πνευματικών δικαιωμάτων. Ūι ȳψεύτικοι 
καλλιτέχνεςȴ (IaNe artists) είναι το κατεξοχήν σύμπτωμα του ȳαγώνα δρόμου προς τα 
κάτωȴ και η ūΤŨ το ιδανικό εργαλείο.

�.�.1. &aVe VtXGy 1� ǃĂεύτικοιǄ καλλιτέχνες

ÅƠμæƝνα με έρευνα ãουηƏιƕƉς εæημερίƏας���� ο 
ÅουηƏός -RKDQ 5£KU� με ��� ƜευƏơνυμα� έχει �� Əις 
αƕροάãεις ãτο 6SRWLI\��� ������ ορχηãτριƕά ƕομμάτια 
ãε !��� SOD\OLVWV του 6SRWLI\ με !�� εƕατ� 
ãυνƏρομητές� ƕαι έãοƏα ����� εƕατ� το ����� Âι 
μουãιƕές του όπƝς πχ το ­7ZLQNOH 7ZLQNOHǪ με ����� 
εƕατ� αƕροάãεις >ãτις ���������@� το ­)U�UH -DFTXHVǪ� Ɖ 
το ­.XPED\DǪ� �με το ƜευƏơνυμο $GHOPDU %RUUHJR� 
ÈƝτο ��� είναι ƕοινότοπες �HOHYDWRU PXVLF� Ǝια 
SOD\OLVWV Əιάθεãης� Ɓ επιτυχία του 5£KU εƙαρτάται από 
την αντιãτοίχιãη τƝν ����� ƕομματιơν ãε ƜεƠτιƕους 
ƏημιουρƎοƠς� αæοƠ ƕανένας ƕαλλιτέχνης Əεν μπορεί 
να επιƕαλεãτεί τέτοια θηριơƏη έμπνευãη �παρά 
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μόνον η ÃΤΝ� - ƕαι εƙάλλου περιããότεροι ƏημιουρƎοί ãημαίνουν περιããότερες ροές� Το 
ƕανάλι του ­$GHOPDU %RUUHJRǪ ãτο <RX7XEH έχει �� εƎƎεƎραμμένους����

ÅƠμæƝνα με την ίƏια έρευνα� �� ÅουηƏοί με ����� ƜευƏơνυμα� αναæέρονται Ɲς 
ãυνθέτες ãε πάνƝ από ������ ƕομμάτια� Ɓ πραƕτιƕƉ τƝν πολλαπλơν ƜευƏƝνƠμƝν 
εƙυπηρετεί την ανάƎƕη Ǝια τεράãτιες ποãότητες περιεχομένου� ¹ταιρείες όπƝς η (SLGHPLF 
6RXQG��� ƕαι η )LUHIO\ (QWHUWDLQPHQW�11� εƙαƎοράƑουν μουãιƕƉ εæάπαƙ �EX\ RXW� ƕαι την 
προƝθοƠν με ƜευƏơνυμα� ¿εƎάλες ƏιãƕοƎραæιƕές �π�χ� 621<���� χρηãιμοποιοƠν 
παρόμοιες ταƕτιƕές �0 6WDVVHQ� ������ Τέλος� το ίƏιο το 6SRWLI\ ƕατηƎορƉθηƕε πƝς 
ãυνερƎάƑεται με πολλοƠς ãυνθέτες ãαν τον 5£KU� ƕανιβαλίƑοντας τα έãοƏα ­αληθινơνǪ 
ƕαλλιτεχνơν που Əεν έχουν το προνόμιο τƝν επίãημƝν SOD\OLVWV του παρόχου�116 ƃαι 
πράƎματι� η πλατæόρμα θα είχε ƕάθε ãυμæέρον να ƏημιουρƎƉãει ­ƕατάλληλο 
περιεχόμενοǪ� χαμηλότερο ƕόãτος από τους ƕαταλόƎους τƝν εταιριơν� ανεƙάρτητƝν Ɖ 
μεƎάλƝν� ƏƝρεάν προơθηãη ãτις λοƎαριθμιƕές λίãτες ƕαι μερίƏιο �Ɖ ƕαι το ãƠνολο� τƝν 
ƏιƕαιƝμάτƝν� Ãρơην ãυνερƎάτης του 6SRWLI\� ομολόƎηãε ότι η πραƕτιƕƉ αυτƉ εντάããεται 
­ãε μια ãειρά εãƝτεριƕơν πρƝτοβουλιơν Ǝια τη μείƝãη τƝν ƏιƕαιƝμάτƝν που πληρơνει 
η πλατæόρμα ãτις μεƎάλες ƏιãƕοƎραæιƕές� >Ǭ@ ƕαι βοηθάει ãτις ƏιαπραƎματεƠãεις μαƑί 
τους�Ǫ117 Èυãιƕά ƕάτι τέτοιο Əεν μπορεί να Ǝίνει æανερά� αæοƠ θα θεƝρείτο ανταƎƝνιãμός 
ãτους προμηθευτές του� Åε ƕάθε περίπτƝãη� το 6SRWLI\ αρνƉθηƕε ƕατηƎορηματιƕά ότι 
προãλαμβάνει παραƎƝƎοƠς Ǝια να ãυνθέτουν μουãιƕƉ με ƜευƏơνυμα� αæοƠ πρơτα 
επιãƉμανε πƝς Əεν είναι παράνομη η χρƉãη ƜευƏơνυμƝν Ɖ η ƏημιουρƎία SOD\OLVWV 
Əιάθεãης�118

¹ντƝμεταƙƠ όλο ƕαι περιããότερα νέα τραƎοƠƏια ƕαι άλμπουμ ãτις πλατæόρμες Əεν 
ανƉƕουν ãε πραƎματιƕές μπάντες Ɖ ƕαλλιτέχνες� αλλά ãε ƕαταãƕευαãμένα από ΤΝ 
ãχƉματα� που ãυνοƏεƠονται ãυχνά από πλαãτά βιοƎραæιƕά ƕαι ιãτοριƕά ãτοιχεία� 
Ãρόãæατο παράƏειƎμα οι 9HOYHW 6XQGRZQ� εμæανίãτηƕαν ƙαæνιƕά ãτο 'LVFRYHU :HHNO\ του 
6SRWLI\� αποƕτơντας ƎρƉƎορα εƕατοντάƏες χιλιάƏες αƕροατές� χƝρίς προηƎοƠμενο 
ιãτοριƕό Ɖ πληροæορίες Ǝια τα μέλη τους� Âι æƝτοƎραæίες τους� όπƝς ƕαι τα εƙơæυλλα 
τƝν άλμπουμ� αæƠãιƕα «ƕαθαρά» ƕαι Ɯηæιαƕά� παρέπεμπαν άμεãα ãε ƏημιουρƎίες ΤΝ� 
¸ιοƎραæιƕά� τίτλοι τραƎουƏιơν� ãτίχοι ƕαι ƕείμενα Ɖταν αόριãτα� χƝρίς αναæορές ãε 
παραƎƝƎοƠς Ɖ ãυνερƎάτες� Ǝεμάτα αæηρημένες� ποιητιƕές εƕæράãεις που ãυχνά παράƎει 
η ΤΝ� Âι ίƏιοι οι 9HOYHW 6XQGRZQ τροæοƏότηãαν το μυãτƉριο� αρνοƠμενοι ότι είναι $,� 
ơãπου εƕπρόãƝπος του ãυƎƕροτƉματος παραƏέχτηƕε Əημόãια ότι η μουãιƕƉ ƕαι το 
SURMHFW έχει παραχθεί ãτο 6XQR�119 ÉαραƕτƉριãε την æάãη Ɲς «PDUNHWLQJ» ƕαι «WUROO»� 
τονίƑοντας ότι Ɖθελε να εƙερευνƉãει τα όρια πραƎματιƕοƠ ƕαι ƜεƠτιƕου ãτην εποχƉ του 
ƏιαƏιƕτƠου - με το αƑημίƝτο λέƝ εƎơ� Ãρơην ερƎαƑόμενος του 6SRWLI\� ƏƉλƝãε ότι η 
Əημοτιƕότητα τƝν 9HOYHW 6XQGRZQ πιθανơς οæείλεται ãτο ότι η υπηρεãία Əέχεται πλέον 
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πληρƝμές Ǝια την προơθηãη ãε SOD\OLVWV� που όλο ƕαι περιããότερο ορƎανơνονται από 
αλƎόριθμους που «επιλέƎουν τραƎοƠƏια με βάãη τα χαραƕτηριãτιƕά του Ɖχου τους»�

�.�.�. &aVe StXGy �� Πλαστές ροές

Τον Åεπτέμβριο ����� ο 0LFKDHO 6PLWK Əιơχθηƕε ãτις ƁÃ· Ǝια τη ƏημιουρƎία εƕατοντάƏƝν 
χιλιάƏƝν τραƎουƏιơν ÃΤΝ ƕαι τη χρƉãη ERWV Ǝια ƏιãεƕατομμƠρια VWUHDPV� αποãπơντας 
!��� εƕατ� από Əιƕαιơματα�1�� ÉρηãιμοποιοƠãε χιλιάƏες ƜεƠτιƕους λοƎαριαãμοƠς ƕαι 
τυχαία παραƎόμενα ονόματα ƕαλλιτεχνơν�τραƎουƏιơν Ǝια να æαίνονται νόμιμες οι ροές� 
Το æαινόμενο τƝν VWUHDPLQJ IDUPV1�1 είναι ευρƠ� μελέτη του ���� ãτη žαλλία1�� εντόπιãε !� 
Əις πλαãτές ροές� Â 'HH]HU υποƜιάƑεται ότι το �� τƝν ροơν του είναι πλαãτές� ενơ οι 
)LQDQFLDO 7LPHV μιλοƠν Ǝια ����1�� ãτερơντας Əιƕαιơματα από τους νόμιμους ƏιƕαιοƠχους� 
Το ����� το 7LGDO ƕατηƎορƉθηƕε Ǝια ƏιόƎƕƝãη αƕροάãεƝν ƕαλλιτεχνơν όπƝς η %H\RQFH ƕαι 
ο .DQ\H :HVW�1�� 7R ����� ένας ſανός� ƕαταƏιƕάãτηƕε ãε ποινƉ �� μηνơν Ǝια Əόλια 
ƏιόƎƕƝãη τƝν ροơν εƕατοντάƏƝν τραƎουƏιơν ãε πλατæόρμες VWUHDPLQJ� ενơ ƕρίθηƕε 
ένοχος Ǝια παραβίαãη πνευματιƕơν ƏιƕαιƝμάτƝν όãον αæορά �� από αυτά τα 
τραƎοƠƏια� που είχε ­ƏημιουρƎƉãειǪ αλλάƑοντας το ρυθμό ƕαι τη Əιάρƕεια υæιãτάμενƝν 
τραƎουƏιơν ƕαι ƏημοãιεƠοντάς τα ãτο όνομά του�1��
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�. Η νομοθετική αμηχανία
ťαθώς η ψηφιοποίηση και η διαδικτυακή διανομή επαναπροσδιορίζουν τη μουσική 

βιομηχανία, διεξάγεται μια πολωμένη συζήτηση για τα πνευματικά δικαιώματα: 
καλλιτέχνες και δισκογραφικές ζητούν ενίσχυση της προστασίας, ενώ οι τεχνοκράτες 
προειδοποιούν για αντιπαραγωγικά μέτρα. Με την ΤŨ να κυριαρχεί στην ανακάλυψη 
μουσικής (��� χρηστών) και πολλά κορυφαία τραγούδια να διαμορφώνονται από 
αλγορίθμους (( 6KaiNK ����), ο συνδυασμός ψεύτικων καλλιτεχνών, πλαστών ροών και 
μουσικής ūΤŨ συνθέτει ένα σκοτεινό μωσαƔκό.1�� ūαρά τα νέα πρόστιμα που θέσπισε το 
6SRtiI\ από το ����,1�� οι αλγοριθμικές λίστες και η ευκολία παραγωγής ȳκατάλληλου 
περιεχομένουȴ (3)C) με ūΤŨ, ευνοούν την αθρόα παραγωγή streamEait. Ŝυτό το 
περιεχόμενο υποβαθμίζει την ποιότητα, με το ��� των ακροατών να μην διακρίνει την 
ȳτεχνητήȴ μουσική (( 6KaiNK ����), προοιωνίζοντας έναν πολιτισμικό ευτελισμό. ťι ενώ η 
ιστορία βρίθει από νομοθετικές προσπάθειες ρύθμισης της μουσικής κουλτούρας (7 *iRia 
��19), ο νομοθέτης μιας σύγχρονης πολιτείας δεν θα ήθελε να το κάνει (αν και γίνονται 
ανησυχητικά πολλές απόπειρες1��). ūροσπαθεί όμως (όπως εξάλλου οφείλει) να ρυθμίσει 
την ανεξέλεγκτη διείσδυση της ūΤŨ στο καλλιτεχνικό οικοσύστημα και τις συνέπειές της 
στο πεδίο των πνευματικών δικαιωμάτων.

Επικρατεί η άποψη ότι η μηχανική δημιουργία δεν γεννά δικαίωμα πνευματικής 
ιδιοκτησίας (8niteG 6tates CRS\rigKt OIIiFe ����), ή τουλάχιστον αυτό εξαρτάται από το 
ποσοστό συμμετοχής της τεχνολογίας στην δημιουργία.129 Ţ εκπαίδευση της ūΤŨ με 
προστατευμένο περιεχόμενο χωρίς αποζημίωση των δημιουργών (ȳinSXt SrREOemȴ) και ο 
κανιβαλισμός των παραδοσιακών εσόδων τους από έργα ΤŨ (ȳRXtSXt SrREOemȴ), απειλεί 
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σημαντικά τους δημιουργούς (εκτίμηση για απώλεια ��� εσόδων, ȼ1� δις σωρευτικά έως 
το ����, ūίνακας 1� CI6$C ����). ūαρά την ύπαρξη πιθανών λύσεων (π.χ. επέκταση 
νομοθεσίας ιδιωτικού αντιγράφου),1�� η έλλειψη συμφωνίας και πολιτικής βούλησης ευνοεί 
τα συμφέροντα των επενδυτών.

Ū 0XstaIa 6XOe\man (επικεφαλής του τομέα ΤŨ της 0iFrRsRIt που κατακλύζεται από 
αγωγές για εικαζόμενη χρήση προστατευόμενων έργων,1�1) υποστήριξε ότι το 
διαδικτυακό περιεχόμενο αποτελεί βάσει κοινωνικού συμβολαίου ȳελεύθερο λογισμικόȴ 
(IreeZare),1�� και εν πάση περιπτώσει η χρήση του πρέπει να θεωρείται ȳδίκαιη και 
εύλογηȴ. Ţ έννοια της �δίκαιης χρήσης� (Iair Xse), που συχνά επικαλούνται οι εταιρείες ΤŨ, 
δεν καλύπτει την μαζική εκπαίδευση συστημάτων ΤŨ με προστατευμένα έργα, καθώς η 
χρήση αυτή δεν εμπίπτει στις περιορισμένες εξαιρέσεις (κριτική, διδασκαλία κλπ.) που 
προβλέπονται από εθνικές και διεθνείς νομοθεσίες (όπως ο ν. �1�1�199� στην Ελλάδα). 
ųστόσο ο 6am $Otman, διευθύνων σύμβουλος της OSen$I, η οποία ενάγεται από κοινού με 
την 0iFrRsRIt (( Creamer, ����), δήλωσε πως αν το ȳκοινωνικό συμβόλαιοȴ είναι 
πρόβλημα, αυτό μπορεί να αλλάξει.1��

�.1. Νομοθετικές ΠρωτοČουλίες και Αντιδράσεις
Στις ŢūŜ, η εκτελεστική εντολή 1�11� του -Re %iGen (Ūκτ. ����) για ασφαλή ανάπτυξη 

ΤŨ1��  ανακλήθηκε από τον 7rXmS (Ťαν. ����).1�� Τον Ŝπρ. ����, κατατέθηκε νομοσχέδιο1�� 
που απαιτεί από εταιρείες ūΤŨ την αποκάλυψη προστατευμένων έργων που 
χρησιμοποιήθηκαν στην εκπαίδευση μοντέλων, υποστηριζόμενο από τη μουσική 
βιομηχανία και μια επιστολή !��� καλλιτεχνών ($rtist 5igKts $OOianFe) κατά της ȳληστρικής 
χρήσης της ΤŨȴ.1�� ťι ενώ ūολιτειακά δικαστήρια εκδίδουν αποφάσεις για καταχρήσεις 
ūΤŨ (ιδιωτικότητα, απάτη, μεροληψία),1�� το ťογκρέσο (Μάιος ����) εξετάζει δεκαετές 
μορατόριουμ σε πολιτειακές ρυθμίσεις για την ΤŨ.1�9

Στο Ţνωμένο ŝασίλειο το ����, η κυβέρνηση πρότεινε1�� οι δημιουργοί να δηλώνουν ρητά 
αν δεν επιτρέπουν (ȳRSt-RXtȴ) τη χρήση των έργων τους για εκπαίδευση ΤŨ, 
μετακυλίοντας το βάρος στους ίδιους.1�1 Τροπολογία της ŝουλής των Ŧόρδων για 
διαφάνεια από πλευράς εταιρειών ΤŨ απορρίφθηκε από τη ŝουλή των ťοινοτήτων λόγω 
κόστους,1�� με νέα, πιο αόριστη τροπολογία υπό επεξεργασία.1��

Στην ΕυρωπαƔκή ŕνωση, ο ťανονισμός για την ΤŨ ((8 $I $Ft, �����1��9) απαιτεί από 
παρόχους ΤŨ Şενικού Σκοπού συμμόρφωση με τη νομοθεσία περί πνευματικών 
δικαιωμάτων και παροχή περιλήψεων του περιεχομένου εκπαίδευσης. ųστόσο, η 
προσπάθεια της *3$I1�� για έναν δεσμευτικό ťώδικα ūρακτικής απέτυχε, καθώς το 
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σχέδιο κρίθηκε ανεπαρκές από �� οργανισμούς και σωματεία1�� για την προστασία των 
δικαιωμάτων των δημιουργών. Ţ Ευρώπη, εξαρτημένη από αμερικανικές τεχνολογίες,1�� 
διστάζει να επιβάλει αυστηρές αποζημιώσεις, φοβούμενη το πολιτικό κόστος από την 
αύξηση συνδρομών. ūαρά τα σημαντικά πρόστιμα που κατά καιρούς επιβάλλει σε 
Ŝμερικανικές εταιρίες,1�� κυρίως για λόγους που αφορούν προσωπικά δεδομένα και 
ολιγοπωλιακές πρακτικές, το πνευματικό δικαίωμα υφίσταται τις συνέπειες ενός 
ακήρυκτου οικονομικού πολέμου.

Σε διεθνές επίπεδο (:I3O), οι χώρες της Ŧατινικής Ŝμερικής (*58/$C)1�� ζητούν από το 
��1�1�9 συνομιλίες για την ανεπαρκή αποζημίωση δημιουργών από την RnOine 
εκμετάλλευση. ūαρά τις συχνές και επίμονες διαβουλεύσεις με αντιπροσωπευτικές 
οργανώσεις και πολλές μελέτες του :I3O,1�� η Διαρκής Επιτροπή ūνευματικών 
Δικαιωμάτων (6CC51�1) του :I3O δεν μπορεί να προχωρήσει σȱ αυτές λόγω βέτο των 
ŢūŜ, που επικαλούνται την ελευθερία της αγοράς.1��

ūαρά τις παγκόσμιες συνεχείς και έντονες διαμαρτυρίες των Ευρωπαίων καλλιτεχνών1�� 
και την πρόσφατη επιτυχημένη κινητοποίηση των σωματείων 6$*-$)75$ στις ŢūŜ,1�� 
φαίνεται πως η καλλιτεχνική κοινότητα βρίσκεται απέναντι σε πανίσχυρα OREEies και 
ειλημμένες πολιτικές αποφάσεις. ťαθώς η νομοθετική ρύθμιση καθυστερεί, οι 
δισκογραφικές και οι οργανισμοί διαχείρισης στρέφονται στα δικαστήρια.

�.1.1. &aVe StXGy �� 8niYerVal� S2N< & :arner YV SXno & 8Gio

Τον ½οƠνιο του ����� οι τρεις μεƎάλοι �8QLYHUVDO� 621< ƕαι :DUQHU� ƕατέθεãαν από ƕοινοƠ 
αƎƝƎƉ εναντίον 6XQR ƕαι 8GLR� τƝν επιƕρατέãτερƝν πλατæορμơν μουãιƕƉς ÃΤΝ� Ǝια 
παραβίαãη πνευματιƕơν ƏιƕαιƝμάτƝν�1�� Âι αƎƝƎές ãημειơνουν ότι η ιƕανότητα μιας 
υπηρεãίας ÃΤΝ να παράƎει πειãτιƕές μουãιƕές απομιμƉãεις� βαãίƑεται ãτην ­αντιƎραæƉ 
μιας τεράãτιας Ǝƕάμας ηχοƎραæƉãεƝνǪ Ǝια να εƕπαιƏευτεί� Âι ενάƎοντες ιãχυρίƑονται ότι 
ƕατά την ƏιαƏιƕαãία της εƕπαίƏευãης� αντιƎράæηƕαν Əημοæιλείς ηχοƎραæƉãεις Əεƕαετιơν 
απ« όλον τον ƕόãμο� με τις οποίες εƕπαιƏεƠτηƕαν μοντέλα ÃΤΝ ơãτε να ­μιμοƠνται τα 
χαραƕτηριãτιƕά τουςǪ� Âι ƏιãƕοƎραæιƕές επιμένουν πƝς οι ãυƎƕεƕριμένες υπηρεãίες ÃΤΝ 
­εƕμεταλλεƠονται προãτατευμένες ηχοƎραæƉãεις χƝρίς άƏειαǪ� Â πλατæόρμες 
επιƕαλοƠνται την �Əίƕαια χρƉãηǪ� ãε ãυνƏυαãμό με το επιχείρημα πƝς ­η τεχνολοƎία 
>τους@ ãχεƏιάãτηƕε Ǝια να ƏημιουρƎεί πρƝτότυπη μουãιƕƉ� όχι να απομνημονεƠει ƕαι να 
αναƕυƕλơνει υπάρχουãαǪ� ƃατά τον ƏιευθƠνοντα ãƠμβουλο του 6XQR� προãπάθηãαν να 
το εƙηƎƉãουν ãτις ƏιãƕοƎραæιƕές αλλά αυτές� ­αντί να ƏιαπραƎματευτοƠν� ƕατέæυƎαν 
ãτην προãæιλƉ τους ταƕτιƕƉ - τα ƏιƕαãτƉρια�Ǫ ·πό την μεριά τους οι ƏιãƕοƎραæιƕές� 
επιμένουν πƝς 6XQR ƕαι 8GLR ƕερƏοãƕοποƠν� θεƝρơντας ­ƏίƕαιηǪ την χρƉãη έρƎου ƑƝƉς 
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ενός ƕαλλιτέχνη χƝρίς να τον αποƑημιơνουν� ·ν ƕαι πρόƕειται Ǝια μια θετιƕƉ εƙέλιƙη Ǝια 
τους μουãιƕοƠς� ãτην πραƎματιƕότητα ƏιãƕοƎράæοι ƕαι '063V παλεƠουν Ǝια μια θέãη ãτο 
τραπέƑι� ƕαθơς η μουãιƕƉ Ǝια τους πρơτους είναι ƕεæάλαιο που αποæέρει ƕέρƏη� ενơ Ǝια 
τους ƏεƠτερους� ƕόãτος που πρέπει να μειƝθεί�

Την νομιƕƉ οƏό αƕολουθοƠν ƕαι άλλες οντότητες�1�� τον ½ανουάριο του ����� η *(0$ 
�μεƎάλος žερμανιƕός ÂρƎανιãμός ÅυλλοƎιƕƉς ſιαχείριãης�� ƕινƉθηƕε ƕατά του 6XQR� 
ƕατηƎορơντας την πλατæόρμα ότι επεƙερƎάƑεται ηχοƎραæƉãεις τραƎουƏιơν από τον 
ƕατάλοƎό της χƝρίς αμοιβƉ�1�� ΝƝρίτερα ������� η żνƝãη ·μεριƕανιƕƉς ¸ιομηχανίας 
ƁχοƎραæƉãεƝν �5,$$� ƕατέθεãε ƏƠο αƎƝƎές Ǝια παραβίαãη πνευματιƕơν ƏιƕαιƝμάτƝν 
ƕατά τƝν 6XQR ƕαι 8GLR� Ǝια την χρƉãη προãτατευμένƝν ηχοƎραæημάτƝν που 
αντιƎράæηƕαν ƕαι αƙιοποιƉθηƕαν χƝρίς άƏεια από τις εταιρείες�1�� Åε ανάλοƎες νομιƕές 
ενέρƎειες έχει προβεί ƕαι το %ROO\ZRRG� ομάƏα ƏιãƕοƎράæƝν-εƕƏοτơν της ½νƏίας� από την 
7-6HULHV ƕαι τη 6DUHJDPD Ɲς τη 6RQ\� ãυμμετέχει ãε αƎƝƎƉ πνευματιƕơν ƏιƕαιƝμάτƝν ƕατά 
της 2SHQ$, ãτο Νέο ſελχί� υποƎραμμίƑοντας τις ανηãυχίες της ãχετιƕά με την αθέμιτη 
χρƉãη ηχοƎραæƉãεƝν Ǝια την εƕπαίƏευãη μοντέλƝν ÃΤΝ�1�9
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�. Η κατάσταση δημιουργών και εκτελεστών
Ενώ το streaming ανοίγει παγκόσμιες 

αγορές, αυξάνει τον ανταγωνισμό και απειλεί 
τις τοπικές σκηνές. Ţ συγκεντρωτική 
κατανομή κερδών από τα ηχογραφήματα 
δυσχεραίνει τη βιωσιμότητα των 
καλλιτεχνών, οδηγώντας σε αποψίλωση της 
μεσαίας τάξης τους. Τα χαμηλά έσοδα σε 
συνδυασμό με την έμφαση σε μουσική φιλική 
προς τους αλγόριθμους, προκαλούν 
ομογενοποίηση της μουσικής, αποθαρρύνουν 
τις επενδύσεις σε καινοτομία και ευνοούν τα 
καθιερωμένα ονόματα και το παλιότερο 
ρεπερτόριο (7 *iRia ����, 6 5amesK ����). 
Με τα έσοδα του streaming να 
απορροφώνται από μια τεχνοκρατική ελίτ 
(6SRtiI\, $SSOe, $ma]Rn, *RRgOe),1�� οι 
ζωντανές εμφανίσεις αποτελούν την κύρια 
πηγή εισοδήματος των μουσικών1�1 (το ����, 
���.� δις από OiYe1�� έναντι ��9.� δις από 
ηχογραφήματα, ūίνακας 1�, I)3I ����). 

ųστόσο, ακόμη και επιτυχημένοι καλλιτέχνες δυσκολεύονται να βιοποριστούν 
αποκλειστικά από τη μουσική.1��

�.1. ïιεθνής Επισκόπηση της Εργασιακής Πραγματικότητας 
Ţνωμένο ŝασίλειο: ūαρά την υψηλή εκπαίδευση, !��� των μουσικών βιοπορίζονται 

από άλλους τομείς.1�� Ū μέσος μουσικός έχει �-� δουλειές, με ετήσιο εισόδημα από τη 
μουσική περίπου c��.��� (χαμηλότερο από τον μέσο μισθό).1�� Ŧιγότερο από �,�� των 
καλλιτεχνών στις πλατφόρμες επιτυγχάνει 1 εκατ. ροές�μήνα, επίπεδο που θεωρείται 
αναγκαίο για βιοπορισμό.1�� Το ��� δεν καταβάλλει ασφαλιστικές εισφορές, 
δυσχεραίνοντας τη συνταξιοδότηση.1��

ŢūŜ: ťύρια πηγή εσόδων οι ζωντανές εμφανίσεις (���), ακολουθούν η διδασκαλία (���) 
και οι μισθοί από σύνολα (19�). Τα ηχογραφήματα αποφέρουν μόλις �� του συνολικού 
εισοδήματος.1��
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ūίνακας 1�: ŕσοδα από ζωντανές
παραστάσεις και από ηχογραφήματα

(πηγές /iYe 0XsiF Ȯ *OREaO 6trategiF %Xsiness 5eSRrt
και I)3I *OREaO 0XsiF 5eSRrt ����)

https://www.researchandmarkets.com/reports/6018325/live-music-global-strategic-business-report?utm_source=GNE&utm_medium=PressRelease&utm_code=4746hj&utm_campaign=2010256+-+Live+Music+Business+Analysis+Report+2024-2030:+Expansion+of+Large-scale+Festivals+Such+as+Coachella,+Glastonbury,+and+Tomorrowland+Defining+the+$79.7+Billion+Market+Landscape&utm_exec=chdomspi
https://www.ifpi.org/wp-content/uploads/2024/03/GMR2025_SOTI.pdf
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Ŝυστραλία: Ţ αυτοαπασχόληση κυριαρχεί, με !��� να ετεροαπασχολούνται (�9� του 
εισοδήματός τους από μη μουσικές δουλειές).1�9 Το ����, ��� των μουσικών κέρδισαν 
���.���.1��

Ũότια Ŝφρική (Τζαζ): Ŝκόμη και γνωστοί μουσικοί κερδίζουν περίπου �1.�9��μήνα, 
χωρίς εργασιακή ασφάλεια ή σταθερό εισόδημα.1�1 Τα επαγγελματικά έξοδα είναι 
επαχθή, ενώ η πειρατεία πλήττει τα εισοδήματα.1��

Ŝσία: ūαρά τις ισχυρές μουσικές σκηνές (Ťαπωνία, Ũ. ťορέα, ťίνα, Ťνδία),1�� οι μουσικοί 
αντιμετωπίζουν οικονομική αστάθεια, περιορισμένη εργασιακή ασφάλεια και πίεση από 
την τεχνολογική εξέλιξη και το streaming, καθώς και ζητήματα λογοκρισίας.1��

�.1.1. ΕυρωπαĤκό Πλαίσιο και Προκλήσεις

Σε μια συγκυρία εχθρική προς το δικαίωμα, μια αποκαλυπτική έρευνα που παρήγγειλε 
το Ευρωκοινοβούλιο το ���11�� (και οδήγησε στο ψήφισμα ȳ(XrRSean 3arOiament 
resROXtiRn RI �� OFtREer ���1 Rn tKe sitXatiRn RI artists anG tKe FXOtXraO reFRYer\ in tKe (8ȴ 
���1), συνοψίζει την επισφάλεια του μουσικού επαγγέλματος στην ΕυρωπαƔκή ήπειρο. 
Ū τομέας, ο οποίος απασχολεί το �,�� του ευρωπαƔκού εργατικού δυναμικού και 
αντιπροσωπεύει το �,�� του συνολικού ŜΕū της ΕΕ, δεν προστατεύεται επαρκώς.1�� 
œτυπες μορφές εργασίας, μη σταθερό εισόδημα και περιορισμένες δυνατότητες 
συλλογικών διαπραγματεύσεων, υψηλός κίνδυνος υποαμειβόμενης ή μη αμειβόμενης 
εργασίας, ψευδούς αυτοαπασχόλησης και καταχρηστικών ρητρών εξαγοράς 
(EX\-RXt).1�� Συγκεκριμένα, τα κύρια χαρακτηριστικά των συνθηκών εργασίας των 
καλλιτεχνών και των πολιτιστικών εργαζομένων στο σύνολο των κρατών μελών είναι:

• ūολλαπλοί ορισμοί �καλλιτέχνη�, που εμποδίζουν την ενιαία αναγνώριση.
•űαμηλά εισοδήματα και επισφάλεια λόγω πολλαπλών πηγών εισοδήματος και

κορεσμού αγοράς.
• ŕλλειψη ενιαίων κανονισμών για φορολογία, κοινωνική ασφάλιση, κατώτατο

μισθό, αναγνώριση διπλωμάτων.
• ūροκλήσεις ψηφιακού περιβάλλοντος (δίκαιη αμοιβή, πολιτιστική ποικιλομορφία).
• Συχνές αλλαγές σταδιοδρομίας χωρίς επαρκή υποστήριξη.
• űρόνιες ανισότητες (φύλο, αναπηρίες, ηλικία, καταγωγή).
• ťίνδυνοι για ελευθερία έκφρασης και ανθρώπινα δικαιώματα.

Εκτός από τις συστημικές-διαρθρωτικές αδυναμίες που οξύνθηκαν με την οικονομική 
κρίση, την πανδημία και τον πληθωρισμό και την ελλιπή ή ανύπαρκτη χαρτογράφηση και 
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τεκμηρίωση εξαιτίας της άτυπης απασχόλησης, οι καλλιτεχνικές κοινότητες 
αντιμετωπίζουν και την εργασιακή απορρύθμιση που προκαλούν οι νεοφιλελεύθερες 
πολιτικές μέσα σε ένα περιβάλλον γενικότερης αποστράτευσης (αποχή από σωματεία, 
συνεταιρισμούς, συλλόγους, που φαίνονται να έχουν απογοητεύσει το κοινωνικό σύνολο). 
Ţ αυτοματοποίηση αναμένεται να πλήξει περαιτέρω τομείς ρουτίνας (μουσική επένδυση, 
μίξη, mastering), ενώ η ΤŨ στη διανομή καθορίζει τα δημιουργικά πλαίσια.

űαρακτηριστικά στην Şερμανία το ����, από �9.��� επαγγελματίες μουσικούς,1�� το ��� 
δεν εργάζεται αποκλειστικά ως καλλιτέχνης. Μέσο μηνιαίο εισόδημα ȼ�.��� (οι γυναίκες, 
��� του συνόλου, κερδίζουν ��� λιγότερα).1�9 ŕνας στους πέντε κερδίζει �ȼ1.����μήνα.

�.1.�. Ελλάδα

Στην Ελλάδα ο πολιτισμός αντιμετωπίζεται ως ένα συντηρητικό, κρατικοδίαιτο 
ιδεολόγημα, στραμμένο στο παρελθόν, με αποτέλεσμα την υποβάθμιση της κοινωνικής 
του λειτουργικότητας. Ţ έλλειψη χαρτογράφησης, διαβάθμισης των μουσικών σπουδών 
και η πολυδιάσπαση των ŪΣΔ είναι ενδεικτικά προβλήματα. Μετά την πανδημία CRYiG-19 
(στην διάρκεια της οποίας η μείωση τζίρου της ζωντανής ψυχαγωγίας ξεπέρασε το ��� 
πανευρωπαƔκά),1�� το μουσικό επάγγελμα επέστρεψε στην κανονικότητα - αυτήν που 
ζήσαμε την δεκαετία πριν τον κορωνοƔό: κέντρα διασκέδασης και μουσικές σκηνές 
λειτουργούν και πάλι μόνο Σαββατοκύριακα και η πτώση του τζίρου συγκρατεί τις 
αμοιβές χαμηλότερα από τα επίπεδα που βρίσκονταν όταν η ζωή ήταν ��� φτηνότερη. 
ŕρευνα  στα μουσικά ιδιώματα του ελλαδικού χώρου, των ŝαλκανίων και της ανατολικής 
Μεσογείου,1�1 έδειξε ότι ��� οργανοπαίκτες�τραγουδοποιοί έχουν ετήσιο εισόδημα από 
μουσική έως ȼ�.���, ενώ το ��� ετεροαπασχολείται. Το �1,�� δεν αμείβεται για 
μαγνητοσκοπήσεις, το �1� δεν έχει υπογράψει ποτέ σύμβαση για δικαιώματα, ενώ ένα 
��� έχει ελλιπή ή λανθασμένη γνώση για τα πνευματικά�συγγενικά δικαιώματα.1�� Ŝπό 
την μεριά των χρηστών, υπολογίζεται πως η είσπραξη δικαιωμάτων από τις επιχειρήσεις 
που υποχρεούνται σε καταβολή, μπορεί να είναι τετραπλάσια (ως και ȼ�� εκατ) σε 
σύγκριση με τον συνολικό κύκλο εργασιών των σχετικών ŪΣΔ.1�� ūροτεινόμενες 
εναλλακτικές πηγές εισοδημάτων για τους μουσικούς (όπως διδασκαλία, οργανοποιία και 
ανεξάρτητες σκηνές)1�� απαιτούν ευνοƔκό κοινωνικό περιβάλλον και επιμόρφωση. Εκτός 
μεγάλων αστικών κέντρων η ετεροαπασχόληση είναι μονόδρομος.1��

ūέρα από τα πρακτικά κόστη (εξοπλισμού και μεταφοράς, δίδακτρα, ωράρια εργασίας 
κλπ (C CRRNe ����)),, οι μουσικοί αντιμετωπίζουν ελλείψεις σε ȳδεξιότητες επιβίωσηςȴ 
(sXrYiYaO sNiOOs) (διαχείριση, μάρκετινγκ, δικτύωση, τεχνογνωσία, σκηνική παρουσία), 
απότοκες των νέων απαιτήσεων.1�� Ţ αλληλεπίδραση με άλλες τέχνες, η γνώση 
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διαφορετικών μουσικών παραδόσεων, η τεχνογνωσία πολυμέσων, οι επικοινωνιακές και 
επιχειρηματικές δεξιότητες είναι πλέον απαραίτητες. Ūι μουσικοί σχηματίζουν 
χαρτοφυλάκιο, αναλαμβάνοντας πολλαπλούς ρόλους : δημιουργός, ερμηνευτής, 
επιχειρηματίας, ηγέτης, δάσκαλος. ųστόσο, οι εκπαιδευτικές δομές δεν τους 
προετοιμάζουν επαρκώς,1�� 1�� οδηγώντας σε αποτυχία, παραίτηση και ψυχολογική 
καταπόνηση.1�9 ŕρευνα του -RXrnaO RI 3s\FKiatriF 5esearFK έδειξε πως ��� ανεξάρτητων 
δημιουργών παρουσιάζει αυξημένη κατάθλιψη�άγχος και πενταπλάσια αυτοκτονικότητα 
από τον μέσο όρο.

Με βάση τα παραπάνω, υπάρχει επείγουσα ανάγκη στοχευμένης επιμόρφωσης των 
μουσικών σε τρεις τομείς:

• την κατανόηση της μουσικής βιομηχανίας ως πολιτιστικής και την εξοικείωση με τα
χαρακτηριστικά, τις ιδιαιτερότητες και τις τεχνολογίες της,

• τα τεχνικά και επιχειρηματικά εφόδια, αναγκαία στον μουσικό της ψηφιακής
εποχής που παράγει, προωθεί και εμπορεύεται την μουσική του μόνος και

• την πνευματική ιδιοκτησία και τους νόμους που ρυθμίζουν τα δικαιώματα
δημιουργών, εκτελεστών και άλλων επαγγελματιών του χώρου (εκδοτών, δισκογράφων, 
παραγωγών, μάνατζερς κλπ), καθώς και τα έσοδα που προκύπτουν απ
 αυτά.

Στην επιμόρφωση αυτή μπορούν να συνδράμουν:

• Οι κρατικοί θεσμοί� η καλλιτεχνική εκπαίδευση χρειάζεται μια γερή μεταρρύθμιση,
διαβάθμιση κι ένα ευρύτερο πρόγραμμα σπουδών. ūρέπει να αναπτύξει ισχυρή σχέση με 
το επαγγελματικό πεδίο, να εκσυγχρονιστεί, να προσανατολιστεί στην παρέμβαση, να 
φωτίζει ρεύματα, στάσεις και αξίες. Ŝυτό προƕποθέτει γενναία χρηματοδότηση, 
υποδομές και φορολογικά κίνητρα για τους μουσικούς που επενδύουν στην 
επαγγελματική τους κατάρτιση. Επιδοτήσεις νεοφυών επιχειρήσεων οργανοποιίας, 
μουσικής τεχνολογίας, παραγωγής παραστάσεων και δισκογραφίας, με έμφαση σε 
τοπικές μουσικές σκηνές και στην διεθνή τους παρουσία. Ţ εκπαιδευτική πρακτική 
οφείλει να ενισχύει και την προστασία της πνευματικής ιδιοκτησίας.

• Οι μεγάλοι εργοδότες (πολιτιστικοί οργανισμοί, οργανωμένες ορχήστρες και
ιδρύματα), με ευκαιρίες κατάρτισης και επαγγελματικής εξέλιξης: εκπαιδευτικά 
προγράμματα, αποζημίωση διδάκτρων και κίνητρα στους μουσικούς που τα 
παρακολουθούν - συνέδρια, σεμινάρια ή εκδηλώσεις, συνεργασίες με εκπαιδευτικά 
ιδρύματα.

• þα εργατικά σωματεία� πέρα από τις διαπραγματεύσεις με τους εργοδότες και την
δημόσια πίεση για αναβάθμιση του επαγγέλματος, μπορούν να αναπτύσσουν αυτόνομα ή 
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συνεργατικά προγράμματα, να προσφέρουν πρόσβαση σε εκπαιδευτικούς πόρους 
(χώρους, συνδρομές σε έντυπα, εξοπλισμό) και οργανωμένες κοινότητες,

• Οι Οýï, διασφαλίζRντας ότι στους μουσικούς φτάνουν αμοιβές που δικαιούνται, με
την άσκηση ένδικων μέσων όπου απαιτούνται και παρεμβάσεις στο προπαρασκευαστικό 
έργο του νομοθέτη, παρακολουθώντας τις τεχνολογικές εξελίξεις και με την ενεργή 
συμμετοχή τους στις διεθνείς ομοσπονδίες και στο ευρωπαƔκό OREE\ing για την προώθηση 
των συμφερόντων των μουσικών.
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�. Είναι η þΝ η απόλυτη ασύμμετρη απειλήγια τους μουσικούς�
Ŝναζητώντας την χρησιμότητα της ΤŨ για τους μουσικούς, φαίνεται πως τα οφέλη από 

τη χρήση του �εργαλείουȴ είναι δυσανάλογα με τις συνέπειες της κατάχρησής του. Με 
δεδομένο πως ήρθε για να μείνει και πως κάθε υποτιθέμενη ȳκαλή χρήσηȴ, είτε υπονομεύει 
τις υπάρχουσες πηγές εσόδων των μουσικών, είτε τους υποκαθιστά απολύτως, θα 
πρέπει να αναδειχτούν οι εγγενείς αδυναμίες της σε σχέση με τη μουσική ως τέχνη και 
κοινωνικό φαινόμενο: η έλλειψη μουσικής πρόθεσης και νοήματος, η αδυναμία εκτέλεσης 
και αυτοσχεδιασμού σε πραγματικό χρόνο, η αδυναμία για ριζοσπαστική καινοτομία και η 
δυσκολία κατανόησης πολιτισμικών � ιστορικών συμφραζόμενων ή δημιουργίας γνήσιας 
καλλιτεχνικής ταυτότητας.

ūροκύπτουν δύο τρόποι αντίδρασης: από την μια μεριά, ο επαναπροãƏιοριãμός της 
αƙίας της ανθρơπινης μουãιƕƉς, με χαρακτηριστικά που η τεχνητή νοημοσύνη δεν μπορεί 
να αναπαράγει - συναίσθημα, αλληλεπίδραση, έκφραση και σύνδεση με τους ακροατές. ťι 
από την άλλη, η ƏιεƕƏίƕηãη του ελέƎχου της τεχνολοƎίας, έστω από κοινού με τις εταιρίες 
που την παράγουν. ūρος την κατεύθυνση της στρατηγικής προσαρμογής χωρίς 
παραχωρήσεις και του ελέγχου της αλυσίδας αξίας, είναι απαραίτητα: 

Νομικές και Πολιτικές Προστασίες� ůπάρχει σαφής ανάγκη για μεγαλύτερη διαφάνεια 
στον υπολογισμό των δικαιωμάτων, που θα αναγκάζουν τις εταιρίες ΤŨ να 
αποκαλύπτουν τα έργα που χρησιμοποιούνται για την εκπαίδευση των μοντέλων τους, 
και πιο δίκαια μοντέλα κατανομής των εσόδων, σε αναλογία με την ανθρώπινη 
καλλιτεχνική αξία και με επικαιροποιημένες και ισχυρότερες νομοθεσίες πνευματικής 
ιδιοκτησίας. Ūι δομές που επιφορτίζονται με την τήρησή τους πρέπει να 
εκσυγχρονιστούν ώστε να εξασφαλιστεί ότι η μουσική που δημιουργείται από τεχνητή 
νοημοσύνη δεν θα εκπαιδεύεται με έργα χωρίς άδεια και αποζημίωση (6 5amesK ����). 
űρειάζεται ένα συλλογικό μοντέλο αποζημίωσης για τη μουσική που δημιουργείται από 
τεχνητή νοημοσύνη: αν οι πλατφόρμες κερδίζουν από μουσική ΤŨ, οι μουσικοί πρέπει να 
έχουν μερίδιο, ειδικά αν το έργο τους συνέβαλε στην εκπαίδευσή της. Στη χώρα μας 
έχουμε το άρ. 1� του ν. �1�1�199� για το ιδιωτικό αντίγραφο, που θα μπορούσε να 
επεκταθεί για να συμπεριλάβει τα έργα ΤŨ. ųστόσο δεν υπάρχει αντίστοιχη ρύθμιση σε 
όλες τις χώρες, ενώ και στη δική μας οι εταιρίες αναζητούν συνεχώς τρόπους να το 
παρακάμψουν. Ŝυτό απαιτεί επίμονες νομικές προσπάθειες (και ανάλογα έξοδα), ενώ οι 
εταιρείες τεχνολογίας θα το πολεμήσουν σκληρά.
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ýυλλογική ïιαπραγμάτευση� Ūι μουσικοί πρέπει να διαπραγματευτούν με τις 
τεχνολογικές εταιρείες και τις πλατφόρμες streaming. Ŝν οι Ŝμερικανοί ηθοποιοί και οι 
συγγραφείς (6$*-$)75$, :*$)19� πολέμησαν για προστασία από την 71, το ίδιο μπορούν 
και οι μουσικοί. Το πρόβλημα είναι πως οι μουσικοί υπηρετούν διαφορετικά είδη, έχουν 
διαφορετικές πηγές εσόδων και συχνά ανταγωνίζονται μεταξύ τους.

ūολιτικοί και επενδυτές γνωρίζουν ότι οι μουσικοί είναι από τη φύση τους ανεξάρτητοι, 
αντισυμβατικοί και ανταγωνιστικοί για να συνδικαλιστούν αποτελεσματικά - και 
βασίζονται σȱ αυτό για να προωθήσουν την ΤŨ με ελάχιστη αντίσταση. Είναι απαραίτητες 
εκστρατείες δημόσιας πίεσης για την ευαισθητοποίηση των καταναλωτών που μπορεί να 
μην καταλαβαίνουν τι διακυβεύεται και γιατί οι πραγματικοί μουσικοί έχουν σημασία. Ŝν η 
μουσική από ΤŨ κυριαρχήσει, θα χαθεί η ποικιλομορφία, η πολιτιστική ταυτότητα και 
κάθε έννοια καλλιτεχνικής έκφρασης. Ūι μεγάλες πλατφόρμες (6SRtiI\, <RX7XEe, 7iN7RN) 
προωθούν ό,τι είναι πιο οικονομικά αποδοτικό - και σύντομα αυτό θα είναι η μουσική από 
ΤŨ. ūρέπει να αναζητηθούν κίνητρα ώστε να προωθούν ένα ευρύτερο φάσμα 
καλλιτεχνών και μουσικών ειδών, για να μετριαστεί το φαινόμενο της ομογενοποιημένης 
μουσικής και του streamEait.

Η τοποθέτηση της ǃαυθεντικήςǄ μουσικής ως ǃSremiXmǄ, θα μπορούσε να 
δημιουργήσει μια ειδική αγορά. Μπορούμε να σκεφτούμε την δημιουργία μιας 
αντι-οικονομίας γύρω από ένα είδος μηχαναγνώσιμου ȳυδατογραφήματοςȴ, με την 
ενσωμάτωση μεταδεδομένων που θα αποδεικνύουν την ανθρώπινη δημιουργία. ŕνα 
τέτοιο EranGing, υποστηριζόμενο από κοινότητες, μπορεί να δημιουργήσει νέα μουσικά 
ρεύματα με έμφαση στην καλλιτεχνική ατομικότητα, τον πειραματισμό και την 
καινοτομία. Ţ αναζήτηση χρηματοδότησης από κρατικούς φορείς, μη κερδοσκοπικούς 
οργανισμούς και προγράμματα επιχορηγήσεων μπορεί να παρέχει υποδομές και 
οικονομική υποστήριξη για την παραγωγή και την προώθηση αυθεντικής μουσικής. Στο 
πλαίσιο αυτό, μπορούν να εξερευνηθούν (από κοινού με επαγγελματίες της βιομηχανίας) 
και εναλλακτικές πηγές εσόδων εκτός του streaming - οι ζωντανές εμφανίσεις και η 
ȳοικονομία των οπαδώνȴ: αδειοδοτημένα προƔόντα (merFK), FrRZGIXnGing, χορηγίες και 
άλλοι τρόποι άμεσης στήριξης.191 Τα OiYe eYents θα αποκτήσουν ακόμα μεγαλύτερη 
σημασία, καθώς οι άνθρωποι θα θέλουν να ζήσουν κάτι που ούτε το streaming, ούτε η ΤŨ 
μπορούν να προσφέρουν.

ťαμία από τις παραπάνω προτάσεις δεν αποτελεί πανάκεια και ίσως προκύψουν και 
νέα δεδομένα που θα περιπλέξουν τα πράγματα. Ŝλλά η εναλλακτική της ανεξέλεγκτης 
ΤŨ θα ήταν ακόμα χειρότερο αδιέξοδο. ŕχουμε ζήσει τεχνολογικές αλλαγές στο παρελθόν, 
και ενώ κάποιοι φόβοι αποδείχθηκαν υπερβολικοί (όπως πχ τα GrXm maFKines και τα 

��
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D$:s), άλλοι (όπως το διαδίκτυο και το μοίρασμα αρχείων) είχαν καταλυτικές 
επιπτώσεις (7 *iRia ��19). Ţ τεχνητή νοημοσύνη προβάλλει ως η πιο σοβαρή μέχρι τώρα 
απειλή, γιατί δεν αλλάζει απλώς τον τρόπο που δημιουργείται η μουσική: αντικαθιστά 
ολόκληρους κλάδους στη σύνθεση, την εκτέλεση, την παραγωγή και την αδειοδότηση.

Σε κάθε περίπτωση, οι πολιτιστικές βιομηχανίες απασχολούν 1� εκατ. εργαζόμενους 
καλλιτέχνες κι επαγγελματίες και είναι ο τρίτος μεγαλύτερος εργοδότης πανευρωπαƔκά.19� 
Δεν πρέπει λοιπόν να θεωρείται αναπόδραστη η σκοτεινή διαχείριση της μουσικής 
βιομηχανίας.

Είναι η ελλειματική εκπροσώπηση των συμφερόντων των καλλιτεχνών στο διεθνές 
lobbying που έχει διαμορφώσει μια παγκόσμια αγορά που ακμάζει με την εμπορική 
εκμετάλλευση των έργων τους και μοιράζει τα κέρδη κατά τα συμφέροντα των τριών 
ομίλων που διαχειρίζονται το ��� του παγκόσμιου ρεπερτόριου (8niYersaO, 6O1< και 
:arner)19� των μεγάλων μεσαζόντων (*RRgOe, $ma]Rn, )aFeERRN και $SSOe) και των 
τεχνο-μεγιστάνων της ΤŨ (6 +ROOister ����, D .rXNRZsNi ����, V . 7iZari, . 6iGGiTXi ����). 
Ŝπȱ αυτήν την άποψη, ιδιαίτερα ανησυχητική είναι η παγκόσμια έλλειψη πολιτικής 
βούλησης να ελεγχθεί η ΤŨ, με πρόσχημα την έρευνα και την καινοτομία - και με 
πραγματική αιτία την κερδοσκοπία.
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�. Επίλογος
Είναι εύκολο για έναν μουσικό να χάσει τη μεγάλη εικόνα, επικεντρωμένος στις πιο 

πρόσφατες μουσικές τάσεις, τις τεχνολογικές καινοτομίες, τα δημοφιλή λαƔκά είδωλα - και 
η μεγάλη πλειοψηφία σκέφτεται μȱ αυτόν τον τρόπο. O καταιγισμός πληροφοριών 
αλλάζει την αισθητική του, και γίνεται όλο και πιο δύσκολο να εντυπωσιαστεί ή να 
εμπνευστεί από τον όγκο της διαθέσιμης μουσικής. Ţ έκθεσή του στις αρνητικές πλευρές 
της βιομηχανίας, συνήθως από την πλευρά των αδικημένων, και οι συγκρούσεις με 
ερασιτέχνες, καιροσκόπους και άλλους ανεπιθύμητους, ματαιώνουν τα κίνητρα και την 
διάθεσή του για προσφορά και δημιουργία. Συνδυασμένες, αυτές οι δύο δυναμικές 
οδηγούν στην ȳαπομάγευσηȴ και τον κυνισμό. Şίνονται αυτοί που απεχθάνονται ȳτη 
μουσική του καιρού μαςȴ και μένουν σε όσα θα έπρεπε, θα μπορούσαν ή θα είχαν κάνει.194 
ųστόσο αυτή η μεμψιμοιρία προκαλείται από την ιδέα ότι κάπου εκεί έξω υπάρχει μια 
τεχνολογία που μπορεί να λύσει τα προβλήματα των μουσικών και δεν προκρίνεται 
εξαιτίας των ȳσυμφερόντωνȴ. Ŝλλά καμμιά τεχνολογική παρέμβαση δεν θα λύσει τα 
περίπλοκα και διαρκώς μεταβαλλόμενα προβλήματα της μουσικής βιομηχανίας - ούτε τα 
GRZnORaGs, ούτε το streaming, ούτε η ūΤŨ. Şιατί δεν είναι τεχνολογικά. Τα προβλήματα 
που αντιμετωπίζουν οι μουσικοί, όπως όλα τα προβλήματα της κοινωνίας μας, είναι 
προβλήματα εξουσίας. Εργασιακά και εξουσίας.

Το μέλλον των μουσικών δεν σφραγίστηκε με τις συμφωνίες εταιριών, παρόχων και 
πληροφορικάριων  - δεν αποφασίζουν αυτοί αν οι καλλιτέχνες θα κερδίσουν ή θα χάσουν. 
Ţ δικαιοσύνη και η βιωσιμότητα είναι αξίες που δημιουργούνται και καταστρέφονται, 
διεκδικούνται, υπερασπίζονται - και ενίοτε χάνονται, καθώς οι τεχνολογίες και τα φορμάτ 
έρχονται και παρέρχονται. ůπήρξε μια εποχή, πολύ κοντινή, που ο κόσμος ζούσε χωρίς 
streaming και ΤŨ. Şια να επιδιορθώσουμε τα κακώς κείμενα της μουσικής, δεν αρκεί να 
επισκευάσουμε τη μουσική βιομηχανία. ŕτσι κι αλλιώς απογοητεύει καλλιτέχνες και κοινό 
εδώ και γενιές. ūρέπει να αναδείξουμε γιατί η μουσική και η πρόσβαση σȱ αυτήν έχει 
σημασία, και ποιες συστημικές πολιτικές και οικονομικές πραγματικότητες εμποδίζουν 
σήμερα τόσους ανθρώπους να ασχοληθούν σοβαρά μαζί της. Ūι μουσικές κουλτούρες θα 
ήταν πολύ πιο συναρπαστικές και ποικίλες αν τόσοι πολλοί δεν εγκατέλειπαν τις τέχνες 
για να βρουν δουλειά με ασφάλιση. ťαθώς η εμβέλεια και η επιρροή των αλγόριθμων του 
6SRtiI\ και του <RX7XEe εξαπλώνονται παγκόσμια, επείγει να κατανοήσουμε τι συμβαίνει 
με τις μουσικές πρακτικές και τη δημιουργικότητα σε περιοχές όπως η Ũότια Ŝμερική, η 
Ũότια και Ŝνατολική Ŝσία, που συχνά παραβλέπονται από μια μουσική βιομηχανία με 
επίκεντρο τη Δύση (7 +RGgsRn ���1). Δεν αρκεί να σκεφτόμαστε μόνο την αλλαγή της 
μουσικής ή την αλλαγή της τεχνολογίας. ūρέπει να σκεφτούμε τον κόσμο στον οποίο 
θέλουμε να ζήσουμε και πώς η μουσική εντάσσεται σȱ αυτό το όραμα (/ 3eOO\ ����).
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ťάποιοι ακροατές θα ζήσουν την εποχή που τα ρομπότ θα φτιάχνουν μουσική για 
ρομπότ. Τότε θα χρειαστεί να επαναπροσδιορίσουμε τι είναι μουσική και σε τι μάς 
χρησιμεύει, αφού η Τέχνη που χρειάζεται να επισημαίνει πόσο απαραίτητη είναι, ή δεν 
είναι Τέχνη ή δεν είναι απαραίτητη.

�1
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Ο Βασίλης Γκίνος έχει σπουδάσει νομικά και 
μουσική, με την οποία ασχολείται 
επαγγελματικά τα τελευταία 40 χρόνια σαν 
μουσικός, ενορχηστρωτής, προγραμματιστής, 
μουσικός διευθυντής και παραγωγός, με 
συμμετοχές σε πολλές ηχογραφήσεις και 
ζωντανές εμφανίσεις καλλιτεχνών και 
δημιουργών από όλους τους χώρους, στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικό. Έχει ασχοληθεί με 
την ραδιοφωνική παραγωγή, έχει στούντιο 
ηχογραφήσεων και μεγάλη εμπειρία στην 

μουσική τεχνολογία, με δημοσιεύσεις στον Τύπο και στο διαδίκτυο για 
τα συνθεσάϊζερς και την ηλεκτρονική μουσική. Κυκλοφορεί τα έργα του 
σε ανεξάρτητες παραγωγές ενώ παράλληλα εργάζεται για το θέατρο, 
τον κινηματογράφο, την τηλεόραση και την διαφήμιση. Έχει γράψει 
βιβλία για το Μουσικό Επάγγελμα και την Πνευματική Ιδιοκτησία, 
θέματα που πραγματεύεται σαν καθηγητής στο Ωδείο Τέχνης, μέσα 
από το κανάλι του «ΕΜΕΝΑ ΡΩΤΑ» στο YouTube και σαν μέλος των 
«Μουσικών Σε Δράση». Θήτευσε Αντιπροέδρος του Πανελλήνιου 
Μουσικού Συλλόγου και είναι Υπεύθυνος Τύπου και Εκδόσεων και 
αναπληρωματικό μέλος ΔΣ του Οργανισμού Συλλογικής Διαχείρισης 
«Απόλλων».

https://vasilisginos.com/home
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Ū Ũτίνος Şεωργούντζος σπούδασε 
φιλοσοφία, μουσική και πληροφορική. Είναι 
Şεν. Şραμματέας του �ŜūŪŦŦųŨ� - 
Ūργανισμού Συλλογικής Διαχείρισης 
Δικαιωμάτων Ελλήνων Μουσικών και 
ūρόεδρος τριετούς κύκλου με μονοετή θητεία 
του Ūργανισμού *($ - Ūργανισμός των 
Ελλήνων Δισκογραφικών ūαραγωγών, 
Τραγουδιστών και Μουσικών. Εργάζεται στον 
τομέα της μουσικής από το 19��. ŕχει φωτό Irini .RORYRX )ine $rt 3KRtRgraSK\
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συμμετάσχει σε ηχογραφήσεις με την 
πλειονότητα των Ελλήνων συνθετών, τραγουδιστών και μουσικών, ενώ 
έχει συνεργαστεί με παγκοσμίου φήμης συμφωνικές ορχήστρες σαν 
συνθέτης, ενορχηστρωτής και παραγωγός. Ŝπό το ����, κατέχει 
διοικητικές και εκτελεστικές θέσεις στον χώρο της ūνευματικής 
Ťδιοκτησίας και των Συγγενικών Δικαιωμάτων, με διαρκή συμμετοχή σε 
επιτροπές, συνέδρια και IRra με κρατικούς φορείς και στελέχη 
οργανισμών στην Ελλάδα και το εξωτερικό, εκπροσωπώντας την χώρα 
μας στις εμπορικές και διοικητικές διεργασίες των Ūργανισμών 
Συλλογικής Διαχείρισης. ųς μέλος των Μουσικών σε Δράση και κατά 
την διετή θητεία του στο ΔΣ του ūανελλήνιου Μουσικού Συλλόγου, 
ασχολείται ενεργά με τα προβλήματα στην άσκηση του επαγγέλματος 
των καλλιτεχνών μεταφέροντας την εμπειρία του στο πεδίο δράσης 
των Ελλήνων μουσικών.

https://dinnosgeo.com

https://dinnosgeo.com


Ūι τεχνολογίες Τεχνητής Ũοημοσύνης (ΤŨ) έχουν σημειώσει 
σημαντική πρόοδο τα τελευταία χρόνια, ιδίως με την ανάπτυξη 
Μεγάλων Şλωσσικών Μοντέλων και συστημάτων ūαραγωγικής 
Τεχνητής Ũοημοσύνης. Ειδικά οι τελευταίες, που παράγουν 
περιεχόμενο κειμένου, κώδικα, εικόνων, βίντεο και ήχου είναι πλέον 
ευρέως διαθέσιμες. Ŝυτό έχει ωθήσει τους υπεύθυνους χάραξης 
πολιτικής και τις ρυθμιστικές αρχές να εξετάσουν πώς τα υφιστάμενα 
νομικά πλαίσια πρέπει να εξελιχθούν για να αντιμετωπίσουν τις 
επιπτώσεις της ευρείας υιοθέτησης της ΤŨ και να εξισορροπήσουν την 
καινοτομία με την προστασία της πνευματικής ιδιοκτησίας.
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Μια νέα μελέτη από το Şραφείο Διανοητικής Ťδιοκτησίας της ΕυρωπαƔκής ŕνωσης 
((8I3O) ερευνά τις εξελίξεις στην ūαραγωγική ΤŨ από τη σκοπιά του δικαίου 
πνευματικής ιδιοκτησίας της ΕΕ σε τρεις άξονες: (1) την τεχνική� νομική και οικονομική 
ανάλυση της λειτουργικότητας της ūαραγωγικής ΤŨ και των επιπτώσεων της 
ανάπτυξής της, καθώς και στην λεπτομερή εξέταση ζητημάτων που σχετίζονται με το 
δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας και αφορούν (�) τη χρήση περιεχομένου για την 
εκπαίδευση της þΝ και (�) την τελική παραγωγή περιεχομένου. ťαταλήγει στα εξής 
βασικά πορίσματα:

• Η πρόσČαση σε περιεχόμενο υĢηλής ποιότητας είναι κεντρικής σημασίας για
την ανάπτυĘη των υπηρεσιών Παραγωγικής þΝ. Ţ διαδικασία εκπαίδευσης της ΤŨ είναι 
περίπλοκη και χρησιμοποιεί περιεχόμενο ως δεδομένο εισόδου σε διάφορα στάδια. 
ųστόσο, καθώς τα μοντέλα ūαραγωγικής ΤŨ εξειδικεύονται σε ορισμένες λειτουργίες, 
χρειάζονται πρόσβαση σε επικαιροποιημένο περιεχόμενο υψηλής ποιότητας. Ŝυτό 
δημιουργεί μια αναδυόμενη αγορά αδειοδότησης, καθώς οι προγραμματιστές ζητούν να 
εξασφαλίσουν αδειοδοτημένη πρόσβαση και χρήση περιεχομένου από πνευματικούς 
δικαιούχους. Ţ ικανότητα των τελευταίων να επιφυλάσσονται αποτελεσματικά για τα 
δικαιώματά τους αποτελεί προαπαιτούμενο για την ανάπτυξη της αγοράς αυτής.

• ïεν έχει αναδειχθεί ακόμη μια ενιαία λύση για την προστασία των δικαιούχων.
Ŝντ
 αυτού, αναπτύσσονται διαφορετικές προσεγγίσεις ώστε αφενός οι δικαιούχοι να 
προστατεύονται και αφετέρου οι προγραμματιστές ΤŨ να τηρούν τις νομικές 
υποχρεώσεις τους. Ŝπό τη μία πλευρά, υπάρχουν οι μηχανισμοί επιφύλαξης 
δικαιωμάτων για τη φάση των Δεδομένων Εισόδου (InSXt) που σχετίζονται με την 
εκπαίδευση μοντέλων ΤŨ, μέσω των οποίων οι δικαιούχοι μπορούν να εξαιρεθούν 
(RSt-RXt) από επιτρεπόμενη iεξόρυξη κειμένου και δεδομένωνy (7D0). Ŝπό την άλλη, 
υπάρχουν μέτρα διαφάνειας για τη φάση των Δεδομένων Εξόδου (OXtSXt), που 
επιτρέπουν την επισήμανση και την αναγνώριση του περιεχομένου που παράγεται από 
ΤŨ.

• óεσμοί όπως οι εθνικοί Οργανισμοί Πνευματικής Ιδιοκτησίας και το îραφείο
ïιανοητικής Ιδιοκτησίας της ΕυρωπαĤκής åνωσης �E8I32�� μπορούν να 
διαδραματίσουν ρόλο παρέχοντας τεχνική υποστήριξη (ώστε οι δικαιούχοι να 
επιφυλάσσονται και οι προγραμματιστές ΤŨ να σέβονται τις εν λόγω επιφυλάξεις) καθώς 
και μη τεχνική υποστήριξη (π.χ. ευαισθητοποίηση του κοινού, φόρουμ για την ανταλλαγή 
τεχνικών πληροφοριών, ενημέρωση σχετικά με διαθέσιμες λύσεις, τάσεις και εξελίξεις).
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Πρόλογος

Σε μια εποχή που χαρακτηρίζεται από ραγδαίο τεχνολογικό μετασχηματισμό, το δίκαιο 
της πνευματικής ιδιοκτησίας παραμένει θεμέλιος λίθος της πολιτιστικής πολυμορφίας και 
της οικονομικής ισχύος της Ευρώπης. Ūι δημιουργικές βιομηχανίες της ΕυρωπαƔκής 
ŕνωσης - με την ισχυρή στήριξη ενός στιβαρού πλαισίου πνευματικών δικαιωμάτων - 
διαδραματίζουν ζωτικό ρόλο στη διατήρηση της απασχόλησης, την προώθηση της 
καινοτομίας και τη διαφύλαξη της πολιτιστικής κληρονομιάς. Ūι τομείς που βασίζονται 
στην πνευματική ιδιοκτησία απασχολούν από μόνοι τους περισσότερους από 1� 
εκατομμύρια εργαζόμενους και αντιστοιχούν σε σχεδόν �� του ŜΕū της ΕΕ, 
υπογραμμίζοντας τον κεντρικό ρόλο που διαδραματίζει η πνευματική ιδιοκτησία στην 
προώθηση της ευημερίας και της παγκόσμιας ανταγωνιστικότητας της Ευρώπης.

ťατά τις τελευταίες τρεις δεκαετίες, διαδοχικά κύματα ψηφιακής καινοτομίας έχουν 
αναδιαμορφώσει τον τρόπο με τον οποίο το περιεχόμενο δημιουργείται, διανέμεται και 
γίνεται προσβάσιμο. ťαθ
 όλη τη διάρκεια αυτών των μετασχηματισμών, η νομοθεσία 
περί πνευματικής ιδιοκτησίας έχει προσαρμοστεί ώστε να διασφαλίζει ότι οι δημιουργοί 
λαμβάνουν αναγνώριση και αμοιβή για το έργο τους, στηρίζοντας έτσι τους δημιουργικούς 
τομείς που πλουτίζουν τις κοινωνίες μας. ųστόσο, η ανάδυση της ūαραγωγικής Τεχνητής 
Ũοημοσύνης (*en$I) θέτει πρωτοφανείς προκλήσεις και ευκαιρίες, καθιστώντας 
αναγκαία την επανεξέταση των υφιστάμενων νομικών πλαισίων και μηχανισμών 
υποστήριξης για την αντιμετώπιση των πολυπλοκοτήτων που εισάγει αυτή η τεχνολογία.

Ţ ūαραγωγική ΤŨ ήδη μετασχηματίζει τον τρόπο με τον οποίο δημιουργούμε, 
επικοινωνούμε και καινοτομούμε. Ενώ προσφέρει τεράστιες δυνατότητες ως πηγή 
μελλοντικής ανάπτυξης και ανταγωνιστικότητας, θολώνει τις υφιστάμενες διαχωριστικές 
γραμμές της δημιουργίας περιεχομένου και εισάγει μια νέα συνθήκη, όπου το σύνολο του 
περιεχομένου δεν δημιουργείται από ανθρώπους. Σαν συνέπεια, εγείρει θεμελιώδη 
ερωτήματα για το πώς το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας μπορεί να συνεχίσει να 
εξυπηρετεί τον σκοπό του, υποστηρίζοντας ταυτόχρονα την καινοτομία. Είναι ουσιώδες 
να βρεθεί μια ισορροπία μεταξύ αυτών των δύο στόχων.

Ţ ūαραγωγική ΤŨ περιγράφεται συχνά ως ένα iμαύρο κουτίy, με μικρή διαφάνεια 
σχετικά με τα δεδομένα εισόδου, τη λειτουργία και τα δεδομένα εξόδου. Ŝυτό καθιστά την 
κατανόηση του αντικτύπου της στην πνευματική ιδιοκτησία ακόμη πιο περίπλοκη. Ŝυτή 
η εξέλιξη εγείρει κρίσιμα ερωτήματα: ūώς χρησιμοποιεί η ūαραγωγική ΤŨ περιεχόμενο 
που προστατεύεται από δικαιώματα πνευματικής ιδιοκτησίας� ūοιο είναι το εφαρμοστέο 
νομικό πλαίσιο της ΕυρωπαƔκής ŕνωσης (ΕΕ) για τέτοιου είδους χρήση, και πώς μπορούν 
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οι δικαιούχοι να διαφυλάξουν τα δικαιώματά τους και να εξαιρέσουν περιεχόμενο από την 
εκπαίδευση της ūαραγωγικής ΤŨ� ūοιες είναι οι αναπτυσσόμενες τεχνολογίες για τη 
σήμανση ή την αναγνώριση του περιεχομένου που παράγεται από ΤŨ� ťαι τέλος, ποιες 
ευκαιρίες έχουν οι δικαιούχοι να αδειοδοτήσουν τη χρήση του περιεχομένου τους από την 
ūαραγωγική ΤŨ� Řλα αυτά είναι ερωτήματα που χρειάζονται απαντήσεις, ώστε να 
κατανοήσουμε πλήρως την ανάπτυξη της ūαραγωγικής ΤŨ από τη σκοπιά του δικαίου 
πνευματικής ιδιοκτησίας.

Ţ παρούσα μελέτη αποσκοπεί να αποσαφηνίσει πώς τα συστήματα ūαραγωγικής ΤŨ 
αλληλεπιδρούν με το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας σε τεχνικό, νομικό και οικονομικό 
επίπεδο. Εξετάζει πώς το περιεχόμενο που προστατεύεται από πνευματικά δικαιώματα 
χρησιμοποιείται στην εκπαίδευση μοντέλων, ποιο είναι το εφαρμοστέο νομικό πλαίσιο της 
ΕΕ, πώς οι δημιουργοί μπορούν να διαφυλάξουν τα δικαιώματά τους μέσω μηχανισμών 
εξαίρεσης (RSt-RXt), και ποιες τεχνολογίες υπάρχουν για τη σήμανση ή την ταυτοποίηση 
των παραγόμενων από ΤŨ δεδομένων εξόδου. Διερευνά επίσης τις ευκαιρίες 
αδειοδότησης και την πιθανή ανάδυση μιας λειτουργικής αγοράς για δεδομένα 
εκπαίδευσης ΤŨ. Ŝν και η μελέτη απευθύνεται σε ειδικούς του τομέα, θέτει τα θεμέλια για 
την ανάπτυξη σαφών και προσιτών πηγών πληροφόρησης για ένα ευρύτερο κοινό.

Επιπλέον, η παρούσα έκθεση παράσχει κατευθύνσεις στους υπεύθυνους χάραξης 
πολιτικής για τη μεγιστοποίηση της καινοτομίας από τις νέες τεχνολογίες. Řπως 
υπογραμμίστηκε πρόσφατα στην έκθεση DragKi για το μέλλον της ανταγωνιστικότητας 
της ΕΕ, και όπως επισημαίνεται στο ΕυρωπαƔκό Σχέδιο Δράσης για την Τεχνητή 
Ũοημοσύνη ($I CRntinent $FtiRn 3Oan), η Ευρώπη οφείλει να ηγηθεί του ψηφιακού 
μετασχηματισμού και της ανάπτυξης της ΤŨ, όχι μόνο επενδύοντας σε υποδομές και 
δεξιότητες, αλλά και διαμορφώνοντας τα ρυθμιστικά πλαίσια που διέπουν τις 
αναδυόμενες τεχνολογίες. Το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας αποτελεί βασική συνιστώσα 
ενός τέτοιου πλαισίου. Είναι κεντρικής σημασίας για τη διατήρηση της ικανότητας της 
Ευρώπης να καινοτομεί με τους δικούς της όρους - με θεμέλιο τις αξίες της δικαιοσύνης, 
της διαφάνειας και του σεβασμού της πνευματικής ιδιοκτησίας.

Το Στρατηγικό Σχέδιο (8I3O για το ���� ενισχύει αυτό το όραμα. ťαλεί το (8I3O να 
υποστηρίξει την ενίσχυση του οικοσυστήματος της πνευματικής ιδιοκτησίας σύμφωνα με 
τεχνολογικές εξελίξεις όπως η ανάπτυξη της ūαραγωγικής ΤŨ, καταδεικνύοντας την 
ανάγκη για δράση και νέες λύσεις που θα υποστηρίζουν τόσο την καινοτομία όσο και την 
προστασία των πνευματικών δικαιωμάτων. Ţ παρούσα μελέτη αποτελεί ένα πρώιμο και 
σημαντικό βήμα για την εκπλήρωση αυτής της στρατηγικής δέσμευσης. Ŝλλά είναι επίσης 
και μια αφετηρία. Ŝπαιτούνται πολύ περισσότερα για την καθοδήγηση και υποστήριξη 
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των δικαιούχων, των προγραμματιστών ΤŨ και των υπευθύνων χάραξης πολιτικής σε 
αυτό το μεταβαλλόμενο περιβάλλον, εάν θέλουμε να αξιοποιήσουμε πλήρως το δυναμικό 
των ψηφιακών αγορών της ΕΕ για τους δημιουργούς και τις επιχειρήσεις.

Şια τον σκοπό αυτό, το (8I3O θα εγκαινιάσει το ťέντρο Şνώσης για το Δίκαιο 
ūνευματικής Ťδιοκτησίας (CRS\rigKt .nRZOeGge Centre) έως το τέλος του ����.Το νέο 
ťέντρο θα εφοδιάσει τους δικαιούχους με σαφείς, πρακτικές πληροφορίες σχετικά με τον 
τρόπο με τον οποίο τα έργα τους ενδέχεται να χρησιμοποιηθούν στην ανάπτυξη της 
ūαραγωγικής ΤŨ - και πώς μπορούν να διαχειρίζονται και να προστατεύουν 
αποτελεσματικά τα πνευματικά τους περιουσιακά στοιχεία. ţα παρέχει επίσης μια 
πλατφόρμα για τους ενδιαφερόμενους φορείς, δίνοντας τη δυνατότητα σε δημιουργούς, 
προγραμματιστές και θεσμικά όργανα να μοιράζονται ανάγκες, να εντοπίζουν κενά και να 
διερευνούν ευκαιρίες συνεργασίας. Ŝντλώντας από τα πορίσματα της παρούσας μελέτης, 
το ťέντρο θα παράσχει τα θεμέλια διαλόγου μεταξύ εμπειρογνωμόνων σχετικά με το πώς 
το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας μπορεί να υποστηρίξει αποτελεσματικά τη δημιουργία 
περιεχομένου και την καινοτομία στο τοπίο της ūαραγωγικής ΤŨ.

Είναι ουσιώδες οι κανόνες πνευματικής ιδιοκτησίας να λειτουργούν με τρόπο που να 
διατηρούν οι άνθρωποι-δημιουργοί τον έλεγχο και να διασφαλίζουν τη δέουσα αμοιβή 
τους, επιτρέποντας παράλληλα στους προγραμματιστές ΤŨ κάθε μεγέθους να έχουν 
ανταγωνιστική πρόσβαση σε δεδομένα υψηλής ποιότητας. Ţ εξισορρόπηση των δύο 
αυτών συμφερόντων μπορεί να διευκολυνθεί από απλούς και αποτελεσματικούς 
μηχανισμούς που επιτρέπουν στους δικαιούχους πνευματικών δικαιωμάτων να 
επιφυλάσσονται για τα δικαιώματά τους και τη χρήση του περιεχομένου τους, καθώς και 
από μηχανισμούς αδειοδότησης και διαμεσολάβησης για τη διευκόλυνση της σύναψης 
συμφωνιών με τους προγραμματιστές ΤŨ. ťαθώς οι εφαρμογές και οι αγορές της 
ūαραγωγικής ΤŨ ωριμάζουν, ενδέχεται να απαιτηθεί περαιτέρω προβληματισμός 
σχετικά με το αν το περιεχόμενο που παράγεται από την ΤŨ χρήζει προστασίας μέσω 
υφιστάμενων ή νέων δικαιωμάτων πνευματικής ιδιοκτησίας.

Στο (8I3O, είμαστε έτοιμοι να διαδραματίσουμε τον ρόλο που μας αναλογεί. ţα το 
πράξουμε, συνεργαζόμενοι στενά με ευρωπαƔκά και διεθνή θεσμικά όργανα, 
συνεισφέροντας την τεχνογνωσία μας στην προστασία της ūŤ (ūνευματικής Ťδιοκτησίας) 
και τη σχετική ευαισθητοποίηση, καθώς και στην ανάπτυξη τεχνικών λύσεων και 
υπηρεσιών διαμεσολάβησης. Στόχος μας είναι να διασφαλίσουμε ότι, όπως συνέβη και με 
τους προηγούμενους κύκλους ψηφιακής καινοτομίας, το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας 
θα συνεχίσει να υποστηρίζει τους δημιουργούς και την τεχνολογική πρόοδο.
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ýυνοπτική Παρουσίαση

Τα τελευταία χρόνια, οι τεχνολογίες Τεχνητής Ũοημοσύνης (ΤŨ) έχουν σημειώσει 
σημαντική πρόοδο, με την κυκλοφορία Şλωσσικών Μοντέλων Μεγάλης ťλίμακας (//0s) 
και συστημάτων ūαραγωγικής Τεχνητής Ũοημοσύνης (*en$I). ůπηρεσίες ūαραγωγικής 
ΤŨ για τη δημιουργία κειμένου, κώδικα, εικόνας, βίντεο και ηχητικού περιεχομένου είναι 
πλέον ευρέως διαθέσιμες. Ŝυτό έχει ωθήσει τους υπεύθυνους χάραξης πολιτικής και τις 
ρυθμιστικές αρχές να εξετάσουν πώς τα υφιστάμενα νομικά πλαίσια πρέπει να 
εξελιχθούν για να αντιμετωπίσουν τις επιπτώσεις της ευρείας υιοθέτησης της ΤŨ και να 
εξισορροπήσουν την καινοτομία με την προστασία της πνευματικής ιδιοκτησίας 
(InteOOeFtXaO 3rRSert\).

Σε αυτό το πλαίσιο, η παρούσα μελέτη διερευνά τις εξελίξεις της ūαραγωγικής ΤŨ από 
τη σκοπιά του δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας της ΕΕ. Διαρθρώνεται γύρω από τρεις 
κύριες συνιστώσες: (1) μια τεχνική� νομική και οικονομική ανάλυση για την περαιτέρω 
κατανόηση της λειτουργικότητας της ūαραγωγικής ΤŨ και των επιπτώσεων της 
ανάπτυξής της, καθώς και μια λεπτομερή εξέταση ζητημάτων που αφορούν το δίκαιο 
πνευματικής ιδιοκτησίας σχετικά με (�) τη χρήση περιεχομένου στην ανάπτυĘη 
υπηρεσιών Παραγωγικής þΝ και (�) την παραγωγή περιεχομένου.

þεχνικό� Νομικό και Οικονομικό ÿπόČαθρο

Στην ΕΕ, δύο νομοθετήματα είναι συναφή για την πλαισίωση των επιπτώσεων των 
εξελίξεων της ūαραγωγικής ΤŨ από τη σκοπιά του δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας:

Ţ Ūδηγία για τα δικαιώματα πνευματικής ιδιοκτησίας και τα συγγενικά δικαιώματα 
στην Ųηφιακή Ενιαία Ŝγορά (Ūδηγία CD60) δημιουργεί ένα νομικό πλαίσιο για την 
εĘόρυĘη κειμένου και δεδομένων (7D0). Ŝυτή αποτελεί κεντρικό τμήμα της ανάπτυξης 
της ūαραγωγικής ΤŨ, καθώς είναι η κύρια διαδικασία μέσω της οποίας το περιεχόμενο 
συλλέγεται, αναλύεται και χρησιμοποιείται ως δεδομένο εισόδου για την ανάπτυξη των 
παραμέτρων και των συντελεστών στάθμισης ενός μοντέλου ΤŨ. Ŝυτή η διαδικασία 
απαιτεί συχνά την αναπαραγωγή του περιεχομένου εκπαίδευσης, κάτι που ενδέχεται να 
παραβιάζει τα αποκλειστικά δικαιώματα των δικαιούχων πνευματικής ιδιοκτησίας και 
βάσεων δεδομένων. Ūι διατάξεις της CD60 για την 7D0 προβλέπουν συγκεκριμένους 
περιορισμούς σε αυτά τα αποκλειστικά δικαιώματα. Το œρθρο � επιτρέπει την εξόρυξη 
από επιστημονικούς ερευνητικούς οργανισμούς, ενώ το œρθρο � επιτρέπει την 7D0 από 
οποιονδήποτε χρήστη, συμπεριλαμβανομένων των εμπορικών προγραμματιστών ΤŨ. 
Είναι σημαντικό ότι η εξαίρεση βάσει του œρθρου � υπόκειται στη δυνατότητα των 
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δικαιούχων να επιφυλάξουν τα αποκλειστικά τους δικαιώματα αναπαραγωγής, κάτι που 
συνήθως αναφέρεται ως ǃεĘαίρεση κατόπιν δήλωσηςǄ �oSt�oXt� από την εξόρυξη. 

Şια να είναι έγκυρη, μια τέτοια επιφύλαξη πρέπει να γίνεται ρητώς, από τον δικαιούχο, 
και με κατάλληλο τρόπο, συμπεριλαμβανομένων ǃμηχαναναγνώσιμων μέσωνǄ για 
περιεχόμενο που διατίθεται δημοσίως στο διαδίκτυο. Şια τη χρήση περιεχομένου για 
εκπαίδευση όπου έχει γίνει επιφύλαξη, οι προγραμματιστές ΤŨ χρειάζονται άδεια από 
τον δικαιούχο, για παράδειγμα μέσω συμβάσεων αδειοδότησης.

Ū ťανονισμός της ΕΕ για την Τεχνητή Ũοημοσύνη ((8 $I $Ft) θεσπίζει ένα ρυθμιστικό 
πλαίσιο για τις τεχνολογίες ΤŨ στην ΕΕ, με συγκεκριμένες υποχρεώσεις για τους παρόχους 
μοντέλων Τεχνητής Ũοημοσύνης Şενικού Σκοπού (ΤŨŞΣ). Řσον αφορά την πνευματική 
ιδιοκτησία, οι υποχρεώσεις αυτές αναφέρονται στη συμμόρφωση με το άρ. � της 
Οδηγίας &'SM, σχετικά με τις δηλώσεις εξαίρεσης (RSt-RXts) που εκφράζουν οι 
δικαιούχοι πνευματικών δικαιωμάτων. Ū ťανονισμός αντιμετωπίζει ένα ευρύ φάσμα 
ζητημάτων όπως η διαχείριση κινδύνου, η διαφάνεια, η διακυβέρνηση δεδομένων, οι 
δεοντολογικές εκτιμήσεις και η συμμόρφωση με τα θεμελιώδη δικαιώματα σε όλα τα 
συστήματα ΤŨ. Ūι πάροχοι συστημάτων ΤŨŞΣ υποχρεούνται επίσης να δημοσιεύουν 
επαρκώς λεπτομερείς συνόĢεις των δεδομένων εκπαίδευσης που χρησιμοποιούν, για 
να διευκολύνουν τη δυνατότητα των δικαιούχων να ασκούν τα δικαιώματά τους κατά 
περίπτωση. Επιπλέον επιβάλλει υποχρεώσεις σε όσους υλοποιούν συστήματα 
ūαραγωγικής ΤŨ να διασφαλίζουν ότι το παραγόμενο αποτέλεσμα είναι ανιχνεύσιμο σε 
μηχαναναγνώσιμη μορφή.

Το παγκόσμιο τοπίο της ūαραγωγικής ΤŨ περιλαμβάνει έναν αυξανόμενο αριθμό 
νομικών διαφορών μεταξύ δικαιούχων και παρόχων συστημάτων ūαραγωγικής ΤŨ, με 
σημαντικό αριθμό να λαμβάνει χώρα στις ŢūŜ. Μέχρι σήμερα, έχουν εντοπιστεί τέσσερις 
δικαστικές υποθέσεις στην ΕΕ που σχετίζονται με την πνευματική ιδιοκτησία και την 
εκπαίδευση της ΤŨ, με την υπόθεση .nesFKNe εναντίον /$IO1 του Σεπτεμβρίου ���� να 
αποτελεί μια αξιοσημείωτη πρώτη περίπτωση. Ŝν και το γερμανικό δικαστήριο έκρινε ότι 
η /$IO1 (ένας μεγάλος πάροχος συνόλων δεδομένων κειμένου-εικόνας που 
χρησιμοποιούνται για την εκπαίδευση της ūαραγωγικής ΤŨ) επωφελήθηκε από την 
εξαίρεση του œρθρου � της CD60 για την 7D0 για σκοπούς επιστημονικής έρευνας, 
έκανε αρκετές παρεμπίπτουσες αναφορές που παρέχουν ενδείξεις για το πώς τα 
μελλοντικά δικαστήρια ενδέχεται να ερμηνεύσουν τις νομικές απαιτήσεις για έγκυρες 
επιφυλάξεις δικαιωμάτων 7D0 βάσει του œρθρου � της CD60.

ūαράλληλα, έχουν συναφθεί αρκετές συμφωνίες υψηλής αξίας για τη χρήση 
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περιεχομένου που προστατεύεται από πνευματικά δικαιώματα για την εκπαίδευση της 
ΤŨ, μεταξύ δικαιούχων και προγραμματιστών ūαραγωγικής ΤŨ. Ţ απευθείας 
αδειοδότηση από δικαιούχους που εξαιρούν το περιεχόμενό τους από τη χρήση βάσει 
του œρθρου � της CD60, έχει τη δυνατότητα να δημιουργήσει νέες ροές εσόδων.

Ţ μελέτη εντοπίζει διάφορους παράγοντες που προωθούν τέτοιες συμφωνίες, 
συμπεριλαμβανομένων (i) της αντίληψης για επικείμενη έλλειĢη δεδομένων για τη 
μηχανική μάθηση, (ii) του ρόλου της ποιότητας των δεδομένων και της σημασίας των 
μεταδεδομένων και του σχολιασμού δεδομένων, (iii) της στάσης των προγραμματιστών 
ūαραγωγικής ΤŨ απέναντι στον κίνδυνο και της σχετικής διαπραγματευτικής τους 
ισχύος, (iY) του ρόλου των συνθετικών δεδομένων ως υποκατάστατου των δεδομένων 
εισόδου για την εκπαίδευση, και (Y) της ανάδυσης υπηρεσιών συγκέντρωσης 
περιεχομένου που λειτουργούν ως εμπορικοί μεσάζοντες για μικρότερους δικαιούχους 
που επιδιώκουν να αποκτήσουν πρόσβαση στην αναδυόμενη αγορά δεδομένων 
εκπαίδευσης.

Ενώ η συγκεκριμένη δυναμική των αγορών απευθείας αδειοδότησης διαφέρει μεταξύ των 
τομέων περιεχομένου, ο εκδοτικός τομέας (και ειδικότερα ο τύπος και οι επιστημονικές 
εκδόσεις) βρίσκεται σε μοναδική θέση να εκμεταλλευτεί τις ευκαιρίες αδειοδότησης που 
σχετίζονται με τις εφαρμογές Παραγωγής Ενισχυμένης με Ανάκτηση (5etrieYaO $Xgment-
eG *eneratiRn - 5$*, βλ. επίσης το κεφάλαιο για τα ūαραγόμενα Δεδομένα Εξόδου της 
ūαραγωγικής ΤŨ), οι οποίες είναι κεντρικής σημασίας για την ανάπτυξη ορισμένων 
υπηρεσιών ūαραγωγικής ΤŨ.

Εντοπίζονται επίσης διάφορες βασικές παράμετροι που ενδέχεται να επηρεάσουν τους 
όρους αδειοδότησης, συμπεριλαμβανομένων (i) της ανάπτυĘης τιμών αναφοράς της 
αγοράς, (ii) των σταθμών που χρησιμοποιούνται για τον καθορισμό της αμοιČής, (iii) της 
καινοτομίας στα είδη των προσφερόμενων αδειών, (iY) της δυνατότητας σύνδεσης των 
αδειών που βασίζονται στα δεδομένα εισόδου με εκείνες που βασίζονται στα δεδομένα 
εĘόδου, και (Y) της αμοιČαίας ανταλλαγής εμπορικών περιουσιακών στοιχείων. Ţ εξέλιξη 
αυτών των πτυχών πρέπει να παρακολουθείται για την κατανόηση της δυναμικής των 
αγορών απευθείας αδειοδότησης, καθώς σταδιακά θα αναδεικνύονται πρότυπες 
συμČατικές πρακτικές και κανόνες.

ŕνα αναδυόμενο ζήτημα είναι η πιθανότητα ǃĘεπλύματος δεδομένωνǄ �Gata 
laXnGering� που προκύπτει από την αλληλεπίδραση μεταξύ των δραστηριοτήτων 7D0 
για επιστημονική έρευνα, οι οποίες καλύπτονται από το œρθρο � της Ūδηγίας CD60, και 
των εμπορικών δραστηριοτήτων 7D0 για την εκπαίδευση ΤŨ, που καλύπτονται από το 
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œρθρο � της Ūδηγίας CD60. Ūι σχέσεις μεταξύ των επιστημονικών ερευνητών που 
δημιουργούν σύνολα δεδομένων σύμφωνα με το œρθρο � της Ūδηγίας CD60 και των 
εμπορικών προγραμματιστών ΤŨ που χρησιμοποιούν αυτά τα σύνολα δεδομένων για 
δικούς τους σκοπούς, έχουν εγείρει ανησυχίες για εκμετάλλευση των προνομίων της 
επιστημονικής έρευνας για εμπορικούς σκοπούς.
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Ţ διαδικασία συλλογής δεδομένων είναι το πρώτο στάδιο στην εκπαίδευση της 
ūαραγωγικής ΤŨ και πρέπει να συμμορφώνεται με τις υποχρεώσεις που απορρέουν από 
το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας. Ŝνάλογα με το πλαίσιο, οι υποχρεώσεις αυτές μπορεί 
να περιλαμβάνουν τον σεβασμό των δηλώσεων εξαίρεσης από την 7D0 (RSt-RXts) ή, 
όπου είναι απαραίτητο, τη σύναψη συμφωνιών απευθείας αδειοδότησης με τους 
δικαιούχους. Τα δεδομένα που συλλέγονται πρέπει στη συνέχεια να υποστούν καθαρισμό, 
σχολιασμό και επεξεργασία προτού χρησιμοποιηθούν στην εκπαίδευση της ΤŨ, η οποία 
αποτελείται από πολλαπλά στάδια, από την προ�εκπαίδευση του μοντέλου έως τη 
μικρορρύθμισή του, και την πιθανή ενισχυτική μάθηση.

Ενώ διάφορα μεγάλα σύνολα δεδομένων είναι δημόσια διαθέσιμα για την εκπαίδευση της 
ΤŨ, ενδέχεται να περιλαμβάνουν περιεχόμενο πειρατείας, καθώς και απροσδιόριστες, 
λανθασμένες ή τυποποιημένες άδειες που δεν είναι προσαρμοσμένες στην πραγματική 
χρήση του συνόλου δεδομένων. Ŝυτά τα ζητήματα μπορεί να έχουν ως αποτέλεσμα τη 
μετακύλιση της ευθύνης από παραβίαση πνευματικών δικαιωμάτων κατά μήκος της 
αλυσίδας αξίας της ΤŨ από τον δημιουργό του συνόλου δεδομένων ΤŨ στον 
προγραμματιστή της ūαραγωγικής ΤŨ και στον φορέα υλοποίησης της υπηρεσίας 
ūαραγωγικής ΤŨ, οι οποίοι όλοι οφείλουν να συμμορφώνονται με τις υποχρεώσεις τους 
βάσει του δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας της ΕΕ και του ťανονισμού για την ΤŨ.

Το περιεχόμενο που είναι δημοσίως διαθέσιμο στο διαδίκτυο αποτελεί κεντρική πηγή 
δεδομένων που χρησιμοποιούνται στις διαδικασίες εκπαίδευσης της ΤŨ. Ενώ η ανίχνευση 
στο διαδίκτυο �Zeb FraZling� χρησιμοποιούνταν παραδοσιακά για την ευρετηρίαση από 
μηχανές αναζήτησης, η σάρωση �Zeb VFraSing� χρησιμοποιείται πλέον ευρέως για τη 
συλλογή τεράστιων ποσοτήτων δεδομένων για την ανάπτυξη συνόλων δεδομένων 
εκπαίδευσης ΤŨ. ųς αποτέλεσμα, πολλά από τα μέτρα που χρησιμοποιούν οι δικαιούχοι 
πνευματικών δικαιωμάτων για να ελέγχουν την πρόσβαση στα έργα τους, εστιάζουν στην 
αντιμετώπιση αυτής της πρακτικής. Το ūρωτόκολλο Ŝποκλεισμού Ŭομπότ (5RERts 
([FOXsiRn 3rRtRFRO - 5(3) λειτουργεί επί του παρόντος ως Ge IaFtR πρότυπο για τη 
διαχείριση των δραστηριοτήτων εξόρυξης και έχει υιοθετηθεί σε μεγάλο βαθμό ως κύρια 
στρατηγική για την επιφύλαξη δικαιωμάτων 7D0. ųστόσο, υπάρχει μια κυρίαρχη 
συναίνεση μεταξύ των ενδιαφερόμενων φορέων ότι το 5(3 δεν είναι βέλτιστο ως 
μηχανισμός εξαίρεσης κατόπιν δήλωσης (RSt-RXt) για την 7D0 και λειτουργεί περισσότερο 
ως προσωρινή λύση. Ŝυτό οφείλεται κυρίως στον εγγενή περιορισμένο Čαθμό 
λεπτομέρειας και την εξειδίκευση ως προς τη χρήση που χαρακτηρίζουν το 5(3, στην 
ανάγκη για διαμεσολάβηση από τους διαχειριστές ιστοτόπων, στην αδυναμία επιβολής 
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του, και στην εθελοντική αποκάλυψη της ταυτότητας των ZeE FraZOers. Ŝπό αυτή την 
άποψη, το 5(3 συμπληρώνεται επίσης μερικές φορές από στρατηγικές διαχείρισης της 
κίνησης (traIIiF management) για τον περιορισμό της πρόσβασης των ZeE-FraZOers σε 
διαδικτυακό περιεχόμενο εξαρχής.

Δεδομένης της πολυπλοκότητας του οικοσυστήματος της ΤŨ, και των ειδικών αναγκών 
και επιχειρηματικών μοντέλων των διαφόρων τομέων περιεχομένου, κανένας 
μεμονωμένος μηχανισμός εĘαίρεσης �oSt�oXt� δεν έχει αναδειχθεί ως το μοναδικό 
πρότυπο που χρησιμοποιείται από τους δικαιούχους. Ŝντ
 αυτού, από τους δικαιούχους 
χρησιμοποιούνται νομικά και τεχνικά μέτρα για να εκφράσουν τις επιφυλάξεις τους 
σχετικά με τα δικαιώματα 7D0. Τα μέτρα νομικής φύσης για την επιφύλαξη δικαιωμάτων 
που εξετάζονται στη μελέτη περιλαμβάνουν μονομερείς δηλώσεις, περιορισμούς στις 
άδειες χρήσης, και τους όρους και προƕποθέσεις των ιστοτόπων. Εν τω μεταξύ, τα 
τεχνικά μέτρα για την επιφύλαξη δικαιωμάτων περιλαμβάνουν το 5(3, το ūρωτόκολλο 
Επιφύλαξης Εξόρυξης (7D05eS), τα 5RERts 0eta 7ags, την πρωτοβουλία C�3$ για την 
Ŝυθεντικότητα του ūεριεχομένου, το πρότυπο -3(* 7rXst, καθώς και υπηρεσίες που 
αναπτύχθηκαν από την 6SaZning$I, την υποδομή /iFFiXm 7rXst (ngine (που συνδέεται με 
τους αναγνωριστικούς κωδικούς I6O I6CC), και την πλατφόρμα OSen 5igKts Data 
([FKange της VaOXenRGe.

Ţ μελέτη συγκρίνει τέτοια μέτρα σε σχέση με δεκαεπτά βασικά κριτήρια: (i) τυπολογία, 
(ii) εξειδίκευση ως προς τον χρήστη, (iii) διαφοροποίηση ως προς τη χρήση, (iY) βαθμός
λεπτομέρειας, (Y) πολυχρηστικότητα, (Yi) στιβαρότητα, (Yii) χρονοσήμανση, (Yiii)
αυθεντικοποίηση, (i[) διαμεσολάβηση, ([) ανοικτός χαρακτήρας, ([i) ευκολία υλοποίησης,
([ii) ευελιξία, ([iii) αναδρομικότητα, ([iY) εξωτερικές επιδράσεις, ([Y) παραγωγική
εφαρμογή, ([Yi) εφαρμογή εκτός σύνδεσης, και ([Yii) ωριμότητα της αγοράς. Ţ ανάλυση
αυτή υποστηρίζει την κατανόηση των αντίστοιχων πλεονεκτημάτων και περιορισμών
των διαφόρων μέτρων, ώστε να υποστηριχθεί η διατύπωση και η εφαρμογή των
επιφυλάξεων 7D0 από τους δικαιούχους, η αναγνωσιμότητά τους από τους χρήστες της
7D0, καθώς και η αποτελεσματικότητά τους στην υποστήριξη της αδειοδότησης για
διαφορετικές περιπτώσεις χρήσης.

Σε γενικές γραμμές, κανένα από τα μέτρα επιφύλαξης που αναλύθηκαν δεν υποστηρίζει 
την επιβολή μιας ρητά εκφρασμένης επιφύλαξης. Ūι χρήστες της 7D0 είναι κατά κανόνα 
υπεύθυνοι για την ορθή διαμόρφωση των πολιτικών συλλογής δεδομένων, των εργαλείων 
εξόρυξης δεδομένων και των διαδικασιών καθαρισμού δεδομένων, ώστε να 
συμμορφώνονται με τις ρητές επιφυλάξεις 7D0. Τα μέτρα νομικής φύσης εφαρμόζονται 
συνήθως σε συγκεκριμένα έργα που προστατεύονται από πνευματικά δικαιώματα, αλλά 
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και σε ολόκληρα ρεπερτόρια έργων. Τα μέτρα τεχνικής φύσης κατηγοριοποιούνται είτε ως 
ǃČασισμένα στην τοποθεσίαǄ (δηλαδή, σχετιζόμενα με την τοποθεσία ενός τμήματος 
περιεχομένου στο διαδίκτυο) είτε ως ǃČασισμένα στο περιουσιακό στοιχείοǄ (δηλαδή, 
σχετιζόμενα με το πραγματικό περιεχόμενο ανεξάρτητα από το πού διατίθεται στο 
διαδίκτυο). ťαι οι δύο προσεγγίσεις έχουν τα δικά τους ξεχωριστά πλεονεκτήματα και 
περιορισμούς.

Ţ ποικιλομορφία των μέτρων αποτυπώνεται στις ενδείξεις από τις συνεντεύξεις με 
ενδιαφερόμενους φορείς, σύμφωνα με τις οποίες οι στρατηγικές τους για τη διαχείριση 
περιεχομένου και την επιφύλαξη δικαιωμάτων χρησιμοποιούν συχνά έναν συνδυασμό 
διαφόρων νομικών και τεχνικών μέτρων.

Ţ μελέτη εντοπίζει μια τάση προς τα ανοικτά πρότυπα και την αδειοδότηση ανοικτού 
κώδικα στις τεχνικές λύσεις επιφύλαξης, με σκοπό την υποστήριξη της ευρείας 
υιοθέτησης και της διαλειτουργικότητας. Ūι ενδιαφερόμενοι φορείς, τόσο από την πλευρά 
των δικαιούχων όσο και από την πλευρά της ανάπτυξης ūαραγωγικής ΤŨ, φαίνεται 
γενικά να υποστηρίζουν την εντατικοποίηση των προσπαθειών για την τυποποίηση των 
μέτρων επιφύλαξης δικαιωμάτων, καθώς και την ευελιĘία για την ενσωμάτωση 
πολλαπλών μέτρων ώστε να προσαρμόζονται σε διαφορετικές περιπτώσεις χρήσης. 
ťαθώς το οικοσύστημα της ūαραγωγικής ΤŨ εξελίσσεται, αναμένεται να αναδυθούν 
ορισμένες συνήθεις πρακτικές για την αντιμετώπιση των εννοιολογικών και πρακτικών 
προκλήσεων στην προσαρμογή των μέτρων επιφύλαξης στις ειδικές ανάγκες των 
διαφόρων τομέων περιεχομένου και περιπτώσεων χρήσης σε ολόκληρη την αλυσίδα αξίας 
της ΤŨ.

Ţ τρέχουσα κατάσταση όσον αφορά τα μέτρα επιφύλαξης δικαιωμάτων υποδηλώνει ότι 
υπάρχει ρόλος για τις δημόσιες αρχές, όπως οι κρατικοί Ūργανισμοί ūνευματικής 
Ťδιοκτησίας ή παρόμοιοι εθνικοί ή διεθνείς θεσμοί. Ţ θεσμική υποστήριξη μπορεί να λάβει 
τη μορφή τεχνικής υποστήριĘης στην υλοποίηση και διαχείριση ομοσπονδιακών βάσεων 
δεδομένων με τις επιφυλάξεις 7D0 που εκφράζουν οι δικαιούχοι. Ţ μη τεχνική 
υποστήριĘη μπορεί να συνίσταται στην αύξηση της ευαισθητοποίησης του κοινού για τα 
ζητήματα πνευματικής ιδιοκτησίας που περιβάλλουν την υλοποίηση και χρήση 
τεχνολογιών ūαραγωγικής ΤŨ, στην παροχή πληροφοριών για τα διάφορα μέτρα 
επιφύλαξης δικαιωμάτων (συμπεριλαμβανομένων πλήρων καταλόγων με τα 
αναγνωριστικά των εργαλείων εξόρυξης δεδομένων από τον Ťστό), και στην ανάλυση των 
τάσεων του κλάδου όσον αφορά τις τεχνικές εξελίξεις και τους εμπορικούς όρους 
αδειοδότησης.
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Ţ τεχνική διαδικασία παραγωγής περιεχομένου εξαρτάται από τον τύπο του μοντέλου 
ūαραγωγικής ΤŨ, καθώς οι τυπικές αρχιτεκτονικές των μοντέλων διαφέρουν ανάλογα με 
το είδος του περιεχομένου που παράγουν. Δεδομένου του υψηλού κόστους εκπαίδευσης 
των μοντέλων ΤŨ και των εγγενών περιορισμών της συνεχούς (επαν)εκπαίδευσης των 
μοντέλων σε νέο περιεχόμενο, παρατηρείται μια τάση αυξημένης υλοποίησης 
τεχνολογιών ūαραγωγής Ενισχυμένης με Ŝνάκτηση (5etrieYaO $XgmenteG *eneratiRn - 
5$*), οι οποίες συνδυάζουν πτυχές των μηχανισμών ανάκτησης πληροφοριών με τις 
δυνατότητες της ūαραγωγικής ΤŨ.Ŝυτό βελτιώνει την απόδοση του μοντέλου χωρίς την 
ανάγκη συχνής (επαν)εκπαίδευσης σε επικαιροποιημένα σύνολα δεδομένων. Ţ τεχνολογία 
5$* κερδίζει έδαφος στις μηχανές αναζήτησης που βασίζονται στην ΤŨ, γνωστές και ως 
iμηχανές απαντήσεωνy (ansZer engines), παρουσιάζοντας νέες προκλήσεις και ευκαιρίες 
για τους δικαιούχους πνευματικών δικαιωμάτων. Ţ 5$* συνοδεύεται από τα δικά της 
ζητήματα πνευματικής ιδιοκτησίας, τα οποία ενδέχεται να εξαρτώνται από το αν η 
εφαρμογή βασίζεται σε στατική 5$* και σε τοπικά αποθηκευμένο περιεχόμενο που 
χρησιμοποιείται για την ανάκτηση, ή σε δυναμική 5$* που μπορεί να ενσωματώνει 
μορφές εξόρυξης δεδομένων από τον Ťστό.

Δεδομένου ότι ο ťανονισμός για την ΤŨ απαιτεί διαφάνεια όσον αφορά το περιεχόμενο 
που παράγεται από συστήματα ūαραγωγικής ΤŨ, έχουν αναπτυχθεί διάφορα μέτρα για 
την ταυτοποίηση και την αποκάλυψη της φύσης του συνθετικού περιεχομένου. Ŝυτά τα 
μέτρα παραγωγικής διαφάνειας περιλαμβάνουν την ιχνηλάτηση προέλευσης 
(συμπεριλαμβανομένης της πρωτοβουλίας C�3$, της πρωτοβουλίας -3(* 7rXst και του 
έργου 7raFe�(8 που βασίζεται σε τεχνολογία EORFNFKain), μέτρα ανίχνευσης για 
περιεχόμενο που παράγεται από ΤŨ (όπως ο 6t\Oe*an�-GeteFtRr για εικόνες ή οι μέθοδοι 
ανίχνευσης του Dee]er για ήχο), καθώς και λύσεις επεξεργασίας περιεχομένου 
(συμπεριλαμβανομένων διαφόρων πρωτοκόλλων για ψηφιακή υδατογράφηση και 
ψηφιακή αποτύπωση), και επιθέσεις εĘαγωγής συμμετοχής1 (memEersKiS inIerenFe 
attaFNs).

Ţ παρούσα μελέτη συγκρίνει μια επιλογή αυτών των μέτρων παραγωγικής διαφάνειας 
σε σχέση με δέκα βασικά κριτήρια: (i) τυπολογία, (ii) πολυχρηστικότητα, (iii) ανοικτός 
χαρακτήρας, (iY) ωριμότητα της αγοράς, (Y) αναγνωσιμότητα από τον άνθρωπο, (Yi) 
επιπτώσεις στο κόστος, (Yii) στιβαρότητα, (Yiii) διαλειτουργικότητα, (i[) επεκτασιμότητα, 
και ([) αξιοπιστία. Ŝυτή η σύγκριση υποστηρίζει την κατανόηση των σχετικών 
πλεονεκτημάτων και περιορισμών του κάθε μέτρου.
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Μόλις ένα μοντέλο εκπαιδευτεί σε δεδομένα εισόδου, τα πρότυπα και οι συσχετίσεις που 
εξάγονται κατά τη διαδικασία της μηχανικής μάθησης ενσωματώνονται στις 
παραμέτρους του. Ū βαθμός στον οποίο αυτές οι αναπαραστάσεις επηρεάζουν τα 
παραγόμενα δεδομένα εξόδου του μοντέλου εξαρτάται από την αρχιτεκτονική του. Ενώ 
ορισμένα μοντέλα ūαραγωγικής ΤŨ αφαιρούν τη γνώση με τρόπο που καθιστά απίθανη 
την άμεση εξαγωγή των δεδομένων εκπαίδευσης, άλλα - ιδιαίτερα τα //0s και τα 
παραγωγικά οπτικά μοντέλα - μπορεί να παρουσιάσουν ȳαπομνημόνευσηȴ. Ŝυτό μπορεί 
να οδηγήσει σε μια κατάσταση όπου ορισμένα παραγόμενα δεδομένα εξόδου μοιάζουν 
πολύ ή ακόμη και αναπαράγουν τα δεδομένα εισόδου της εκπαίδευσης. Ţ 
απομνημόνευση είναι επομένως ένα τεχνικό ζήτημα που δημιουργεί ένα νομικό, με 
πιθανότητα λογοκλοπής και ρητής αναπαραγωγής του εκπαιδευμένου περιεχομένου.

Ūι πάροχοι συστημάτων ūαραγωγικής ΤŨ έχουν αναπτύξει διάφορες τεχνικές λύσεις για 
την αντιμετώπιση της απομνημόνευσης. Τα μέτρα αυτά περιλαμβάνουν διάφορα 
εργαλεία για τη σύγκριση του παραγόμενου περιεχομένου με πιθανές πηγές δεδομένων 
εισόδου, φίλτρα για την αποτροπή διπλότυπων αποτελεσμάτων, και διαφορετικές 
προσεγγίσεις στην αναδιατύπωση ή το φιλτράρισμα των προτροπών (SrRmSts). ŕνα 
αναδυόμενο πεδίο τεχνικής έρευνας για την αντιμετώπιση αυτών των ζητημάτων 
συνιστούν η ǃαπομάθηση μοντέλουǄ �moGel Xnlearning� και η ǃεπεĘεργασία μοντέλουǄ 
�moGel eGiting�. ūρόκειται για μεθόδους διαγραφής, προσαρμογής ή ενημέρωσης των 
πληροφοριών που είναι κωδικοποιημένες στις παραμέτρους του μοντέλου, επιτρέποντας 
στους προγραμματιστές ΤŨ να επιλύουν προβλήματα που εντοπίζονται μετά την 
υλοποίηση του μοντέλου. Εκτός από αυτά τα τεχνικά μέτρα, χρησιμοποιούνται και άλλα 
μέσα για την αντιμετώπιση της πρόκλησης των δυνητικά προσβλητικών παραγόμενων 
αποτελεσμάτων. Ŝρκετοί πάροχοι συστημάτων ūαραγωγικής ΤŨ προσφέρουν κάποια 
μορφή νομικής αποζημίωσης για τον μετριασμό του κινδύνου για τους πελάτες τους.

Τα ζητήματα που περιβάλλουν τα παραγόμενα αποτελέσματα της ūαραγωγικής ΤŨ και 
το δίκαιο πνευματικής ιδιοκτησίας υποδεικνύουν επίσης έναν πιθανό ρόλο για τους 
δημόσιους θεσμούς που δραστηριοποιούνται στον τομέα της ūŤ. Řσον αφορά την 
ενημέρωση για τους προγραμματιστές ΤŨ και τους υπεύθυνους χάραĘης πολιτικής, θα 
μπορούσαν να μοιράζονται ανοικτά πληροφορίες σχετικά με τα διαθέσιμα μέτρα για τον 
μετριασμό των δυνητικά προσβλητικών αποτελεσμάτων και την ανίχνευση συνθετικού 
περιεχομένου, καθώς και για τις ορθές πρακτικές που αναπτύσσονται στον τομέα αυτό. 
Řσον αφορά την ενημέρωση του ευρύτερου κοινού, θα μπορούσαν να παρέχουν 
πληροφορίες για τη δεοντολογική χρήση των προτροπών και να συνεργάζονται με άλλους 
αρμόδιους φορείς για την αύξηση της ικανότητας του κοινού να αναγνωρίζει τα 
παραγόμενα αποτελέσματα. ýτον τεχνικό τομέα, οι δημόσιοι θεσμοί θα μπορούσαν να 
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λειτουργήσουν ως φόρουμ για την ανταλλαγή πληροφοριών και τη συνεργασία, 
υποστηρίζοντας τη διαλειτουργικότητα των μέτρων διαφάνειας των παραγόμενων 
αποτελεσμάτων μεταξύ διαφόρων πλατφορμών και συστημάτων ūαραγωγικής ΤŨ.

 TN & Streaming

67



ýυμπερασματικές παρατηρήσεις

Ţ μελέτη υιοθετεί μια δομημένη προσέγγιση για να αποσαφηνίσει, από τεχνική άποψη, 
την αλληλεπίδραση μεταξύ της ūαραγωγικής ΤŨ και του δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας. 
Ţ μελέτη δείχνει, πρώτον, ότι καμία μεμονωμένη λύση δεν έχει αναδειχθεί ως ο 
μοναδικός τυποποιημένος μηχανισμός εξαίρεσης κατόπιν δήλωσης για τους δικαιούχους 
ώστε να εκφράσουν τις επιφυλάξεις τους για τα δικαιώματα 7D0, ούτε ως το μοναδικό 
μέτρο διαφάνειας για την ταυτοποίηση και την αποκάλυψη της φύσης του συνθετικού 
περιεχομένου. Δεύτερον, αν και το παγκόσμιο τοπίο της ūαραγωγικής ΤŨ περιλαμβάνει 
έναν αυĘανόμενο αριθμό νομικών διαφορών, η μελέτη σημειώνει επίσης ότι έχουν 
συναφθεί αρκετές συμφωνίες υψηλής αξίας μεταξύ δικαιούχων και προγραμματιστών 
ūαραγωγικής ΤŨ. Τέλος, η τρέχουσα κατάσταση υποδηλώνει έναν πιθανό ρόλο για τις 
δημόσιες αρχές στην παροχή τεχνικής υποστήριξης για την υλοποίηση και διαχείριση 
βάσεων δεδομένων με τις επιφυλάξεις 7D0 και στην ευαισθητοποίηση σχετικά με τα 
μέτρα και τις ορθές πρακτικές για τον μετριασμό των δυνητικά προσβλητικών 
αποτελεσμάτων.

ųς ανατρεπτική τεχνολογία, η ανάπτυξη της ūαραγωγικής ΤŨ έχει προκαλέσει 
μετατοπίσεις στις δημιουργικές βιομηχανίες και στις βιομηχανίες πληροφορικής, και έχει 
μεταβάλει σημαντικά τον τρόπο λειτουργίας των δικαιούχων και των προγραμματιστών 
ΤŨ. Ενώ μπορεί να χρειαστεί κάποιος χρόνος μέχρι να εδραιωθεί μια νέα ισορροπία, η 
μελέτη κατέδειξε με έμφαση τη σημασία της πρόσβασης σε ουσιώδεις πληροφορίες 
σχετικά με την προέλευση των έργων και τις επιτρεπτές χρήσεις, με σκοπό τον δέοντα 
σεβασμό, την κοινή ωφέλεια και την επιβολή του δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας.

Ţ μελέτη εκπονήθηκε από ερευνητική ομάδα της Ũομικής Σχολής του ūανεπιστημίου του Τορίνο και του ťέντρου 1e[a 
για το Διαδίκτυο 	 την ťοινωνία του ūολυτεχνείου του Τορίνο, για λογαριασμό του (8I3O.

7%-�1-��-��1-(1-1
I6%1:9��-9�-91��-��9-�
DOI: 1�.��1����9����

h (XrRSean 8niRn InteOOeFtXaO 3rRSert\ OIIiFe, ����
5eSrRGXFtiRn is aXtKRriseG SrRYiGeG tKe sRXrFe is aFNnRZOeGgeG
anG FKanges are mentiRneG (CC %< �.�)
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>1@ Ţ επίθεση εξαγωγής συμμετοχής (memEersKiS inIerenFe attaFN) επιτρέπει σε έναν αντίπαλο να υποβάλλει ερωτήματα 
σε ένα εκπαιδευμένο μοντέλο μηχανικής μάθησης, με σκοπό να προβλέψει αν ένα συγκεκριμένο δείγμα περιλαμβανόταν 
στο σύνολο δεδομένων εκπαίδευσης του μοντέλου.
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Στις αρχές του ����, το ŝρετανικό Şραφείο ūνευματικής Ťδιοκτησίας 
οργάνωσε μια διαβούλευση σχετικά με το πώς η κυβέρνηση μπορεί να 
διασφαλίσει ότι το νομικό πλαίσιο του Ţνωμένου ŝασιλείου για την 
Τεχνητή Ũοημοσύνη και τα πνευματικά δικαιώματα υποστηρίζει 
εξίσου τις δημιουργικές βιομηχανίες και τον τομέα της Τεχνητής 
Ũοημοσύνης. Ŝνάμεσα στις γνωμοδοτήσεις που κατατέθηκαν ήταν και 
αυτή του Ťνστιτούτου για τα Δικαιώματα των ťαλλιτεχνών ($rtist 
5igKts InstitXte).

Το Ťνστιτούτο εδρεύει στο $Xstin, 7e[as και ιδρύθηκε το ���� από 
τον Δρ. DaYiG /RZer\ του ūανεπιστημίου της Τζόρτζια και τον 
δικηγόρο CKristian /. CastOe, ειδικό σε μουσικά θέματα, με σκοπό την 
προώθηση της μελέτης και της συζήτησης για τα δικαιώματα των 
καλλιτεχνών. űορηγεί το ετήσιο Συμπόσιο για τα Δικαιώματα των 
ťαλλιτεχνών, διαχειρίζεται το ιστολόγιο $rtist5igKts:atFK.FRm και 
συμμετέχει συχνά στον δημόσιο διάλογο για τις πολιτικές που αφορούν 
τα δικαιώματα των καλλιτεχνών.

 TN & Streaming

Η ΜΑāΗ îΙΑ þΗΝ ĂÿāΗ þΟÿ ΠΟöΙþΙýΜΟÿ
Η γνωμοδότηση του ArtiVt RigKtV InVtitXte

για τα Πνευματικά ïικαιώματα
και την þεχνητή Νοημοσύνη

70

https://www.gov.uk/government/organisations/intellectual-property-office
https://www.gov.uk/government/consultations/copyright-and-artificial-intelligence/copyright-and-artificial-intelligence
https://www.artistrightsinstitute.org/
https://www.artistrightsinstitute.org/
http://artistrightswatch.com/


Ţ γνωμοδότηση του $5I (δια χειρός CKristian CastOe) ξεπερνά την τυπική, νομικοτεχνική 
υποβολή. ūρόκειται για ένα σχολαστικά δομημένο κατηγορητήριο που λειτουργεί 
ταυτόχρονα ως ιστορική ανάλυση, νομική πραγματεία και κυρίως ως προειδοποίηση.
(ίναι το μανιφέστο των δημιουργών απέναντι σε μια συντονισμένη και καλά 
χρηματοδοτούμενη επίθεση, την οποία παρουσιάζει ως την τελευταία και πιο επικίνδυνη 
μάχη ενός πολέμου που μαίνεται εδώ και δεκαετίες.

Ţ κεντρική θέση της γνωμοδότησης είναι πως η προτεινόμενη νομοθετική λύση, δηλαδή 
η θέσπιση μιας διάταξης για την εξόρυξη κειμένου και δεδομένων (7e[t anG Data 0ining), 
η οποία θα επιτρέπει στους δικαιούχους να δηλώσουν την εξαίρεσή τους (το λεγόμενο 
“oSt�oXtȴ), δεν είναι απλώς μια κακή ιδέα - είναι μια παγίδα. Το Ťνστιτούτο την 
παρουσιάζει ως μια δόλια τακτική, σχεδιασμένη για να νομιμοποιήσει αυτό που 
περιγράφεται ως η ȳμαζικότερη κλοπή πνευματικής ιδιοκτησίας στην ιστορία της 
ανθρωπότηταςȴ. Ţ γνωμοδότηση υποστηρίζει ότι οποιαδήποτε τέτοια λύση θα 
νομιμοποιούσε αναδρομικά παράνομες πράξεις, θα μετακύλιε το βάρος της προστασίας 
από τον θύτη στο θύμα, καταστρέφοντας οριστικά την οικονομική και ηθική βάση πάνω 
στην οποία στηρίζεται το δίκαιο της ανθρώπινης δημιουργικότητας.

Ţ κατηγορία αυτή θεμελιώνεται σε τρεις αλληλένδετους πυλώνες:

• þο Ιστορικό Παράλληλο: űρησιμοποιεί την ιστορία της διαδικτυακής πειρατείας, τη
φούσκα των .FRm και τα ȳ*RRgOe %RRNsȴ ως αδιάψευστα τεκμήρια ενός 
επαναλαμβανόμενου σεναρίου, ενός εγχειρίδιου που οι τεχνολογικοί κολοσσοί 
εφαρμόζουν ξανά με την ΤŨ.

• Η ýυστηματική Αποδόμηση: Ŝναλύει λεπτομερώς γιατί το προτεινόμενο σύστημα
�RSt-RXt� είναι νομικά ασύμβατο με τις διεθνείς συνθήκες, τεχνικά ανεφάρμοστο και ηθικά 
καταδικαστέο.

• Η ÿπέρČαση του Νομικού Πλαισίου: Μετατοπίζει τη συζήτηση από ένα στενό
ζήτημα πνευματικής ιδιοκτησίας σε ένα ευρύτερο πεδίο που αφορά τα ανθρώπινα 
δικαιώματα, την οικονομική δικαιοσύνη, την κατανομή του πλούτου και την ίδια τη δομή 
της κοινωνίας μας.
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1. Η Ιστορία ΕπαναλαμČάνεται � þο 3laybooN τηςSiliFon 9alley

Ŝς ξεκαθαρίσουμε καταρχάς τις 
πέτρες του σκανδάλου: ȳOSt-inȴ και 
ȳRSt-RXtȴ είναι δυο νέοι όροι που 
μπήκαν στη ζωή μας με την εξάπλωση 
της ΤŨ στον δημιουργικό κλάδο.

Το ȳoSt�oXtȴ είναι σαν μια αυτόματη 
συνδρομή στην οποία κάποιος 
γράφεται χωρίς να ρωτηθεί. Şια 
παράδειγμα: έστω ότι μια νέα υπηρεσία 

μαζεύει όλες τις φωτογραφίες από τα προφίλ στα σόσιαλ για να εκπαιδεύσει ένα μοντέλο 
ΤŨ να ζωγραφίζει ή να αναγνωρίζει. Με το σύστημα ȳRSt-RXtȴ (εξαίρεση κατόπιν 
δήλωσης) επιτρέπεται να πάρουν τις φωτογραφίες σου. Ţ συγκατάθεσή σου τεκμαίρεται 
από το γεγονός ότι τις έχεις ανεβάσει δημόσια και η σιωπή σου θεωρείται συγκατάθεση. 
Ŝν ΔΕŨ θέλεις να χρησιμοποιηθούν, πρέπει ΕΣů να κάνεις κάτι. ūρέπει να βρεις την ειδική 
φόρμα, να αλλάξεις κάποιες ρυθμίσεις ή να στείλεις ένα emaiO: ζητώντας να εξαιρεθείς, 
του τύπου ȳΔεν διαθέτω τις φωτογραφίες μου για την εκπαίδευση της μηχανής σαςȴ.

Ŝντίθετα, με το σύστημα ȳoSt�inȴ (συμμετοχή κατόπιν δήλωσης), απαγορεύεται να 
πάρουν τις φωτογραφίες σου. Ţ σιωπή σου θεωρείται άρνηση και πρέπει πρώτα να σε 
ρωτήσουν: iţέλουμε να χρησιμοποιήσουμε τις φωτογραφίες σου για να εκπαιδεύσουμε 
τη μηχανή μας. Συμφωνείς�y Μόνο αν συγκατατεθείς μπορούν να τις χρησιμοποιήσουν.

Ūι καλλιτέχνες θέλουν ένα σύστημα ȳoSt�inȴ (να ζητείται η άδειά τους για την χρήση των 
έργων τους), ενώ οι τεχνολογικές εταιρίες προτείνουν ένα σύστημα ȳoSt�oXtȴ (το υλικό 
είναι ελεύθερο προς χρήση, εκτός αν ο καλλιτέχνης δηλώσει ρητά την αντίρρησή του).

Ūι υποστηρικτές της ανάπτυξης της ΤŨ ισχυρίζονται ότι, σε αντίθεση με την απλή 
διανομή περιεχομένου στο διαδίκτυο, η παραγωγική ΤŨ αποτελεί μια θεμελιώδη 
τεχνολογία (IRXnGatiRnaO teFKnRORg\) με πρωτοφανείς δυνατότητες να επιταχύνει την 
επιστημονική έρευνα, να βελτιώσει την ιατρική, να αυξήσει την παραγωγικότητα και να 
λύσει σύνθετα κοινωνικά προβλήματα. ťατȱ αυτούς, η εκπαίδευση αυτών των μοντέλων 
απαιτεί τεράστιες, πρωτοφανείς ποσότητες δεδομένων, καθιστώντας τα παραδοσιακά 
μοντέλα αδειοδότησης ανά έργο πρακτικά αναποτελεσματικά. Συνεπώς, είναι 
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απαραίτητη η δημιουργία ενός νέου νομικού παραδείγματος που να αναγνωρίζει αυτή τη 
μοναδική φύση, αντί να προσπαθεί να εφαρμόσει κανόνες που σχεδιάστηκαν για μια 
προηγούμενη τεχνολογική εποχή.

Το $5I χρησιμοποιεί την ιστορική εμπειρία ως προοίμιο του παρόντος. Ţ σημερινή 
συμπεριφορά των πλατφορμών ΤŨ δεν είναι καινοφανής, αλλά πιστή επανάληψη της 
στρατηγικής που τους επέτρεψε να κυριαρχήσουν τις προηγούμενες δεκαετίες. Ŝν 
διαβάσουμε σωστά το παρελθόν, μπορούμε να προβλέψουμε τις κινήσεις τους σήμερα.

Şια το $5I, η πειρατεία στην ταραχώδη περίοδο ȱ9�-ȱ�� (όλοι θυμόμαστε τον 1aSster) δεν 
ήταν μια ανεξέλεγκτη παρενέργεια της νέας τεχνολογίας του παγκόσμιου ιστού. Ŗταν το 
θεμελιώδες επιχειρηματικό μοντέλο που οδήγησε στην ταχεία υιοθέτηση της 
ευρυζωνικότητας. Ţ δωρεάν, παράνομη πρόσβαση σε μουσική, ταινίες και λογισμικό 
δημιούργησε ζήτηση για γρήγορο διαδίκτυο και προσέλκυσε εκατομμύρια χρήστες στις 
νέες πλατφόρμες. Ţ γιγαντιαία μεταφορά αξίας από τους δημιουργούς στους 
τεχνολογικούς διαμεσολαβητές δημιούργησε τον τεράστιο πλούτο εταιρειών όπως η 
*RRgOe. Ŝυτός ο πλούτος μετατράπηκε σε πολιτική ισχύ, επιτρέποντάς τους να 
διαμορφώνουν τη νομοθεσία κατά το δοκούν. Σύμφωνα με το $5I, οι πλατφόρμες αυτές 
δεν είδαν ποτέ την πειρατεία ως πρόβλημα, αλλά ως ευκαιρία: κάθε κλικ σε ένα πειρατικό 
περιεχόμενο ήταν ένα Gata SRint, μια διαφημιστική προβολή, ένας χρήστης που εθιζόταν 
στο οικοσύστημά τους.

Ţ γνωμοδότηση εστιάζει στο SrRMeFt των *RRgOe %RRNs, περιγράφοντάς το όχι ως μια 
ουμανιστική προσπάθεια για τη διάσωση της γνώσης, αλλά μια ψυχρά υπολογισμένη 
επιχείρηση συλλογής δεδομένων. Ţ μαζική, χωρίς άδεια, ψηφιοποίηση εκατομμυρίων 
βιβλίων αποκαλύπτεται, μέσα από την μαρτυρία του *eRrge D\sRn,1 ως το πρώτο βήμα 
για τη δημιουργία των γλωσσικών μοντέλων (//0s) που κυριαρχούν σήμερα. Ŗταν η 
απόδειξη ότι η στρατηγική ȳάρπαξε πρώτα, ζήτα συγγνώμη μετάȴ αποδίδει. Ţ *RRgOe, 
αφού παραβίασε τα δικαιώματα σε βιομηχανική κλίμακα, ενεπλάκη σε πολυετείς 
δικαστικές διαμάχες, τις οποίες τελικά κέρδισε εν μέρει, εδραιώνοντας ένα επικίνδυνο 
προηγούμενο. Ţ νίκη της *RRgOe δεν ήταν απλώς νομική, ήταν και ρητορική: κατάφερε να 
πείσει πολλούς ότι η πράξη της συνιστούσε δίκαιη και εύλογη χρήση (ȳIair Xseȴ) και ότι 
εξυπηρετούσε ένα ανώτερο αγαθό - την πρόσβαση στη γνώση. Ŝυτή ακριβώς την 
ρητορική χρησιμοποιούν και σήμερα οι εταιρείες ΤŨ.
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 Řσο κι αν η πραγματικότητα είναι συχνά πιο χαοτική, όσο κι αν οι εξελίξεις προκύπτουν 
από συγκλίνοντα συμφέροντα παρά από ενιαίο, μυστικό σχέδιο, η στρατηγική των 
εταιρειών είναι υπαρκτή και διαπλέκει ακαδημαƔκούς, ΜťŪ και κυβερνήσεις. Ŝν υπάρχει 
ȳSOa\ERRNȴ, χωρίζεται σε σαφή κεφάλαια-βήματα, τα οποία ακολουθούνται και σήμερα:

• Η Αρπαγή �TKe Grab�: Ŝγνόησε την υπάρχουσα νομοθεσία και σάρωσε μαζικά
προστατευόμενο περιεχόμενο, με δικαιολογία την καινοτομία.

• Η Προπαγάνδα �TKe 3roSaganGa�: űρηματοδότησε ακαδημαƔκές μελέτες,
δεξαμενές σκέψης και μη κερδοσκοπικούς οργανισμούς για να δημιουργήσεις ένα αφήγημα 
που παρουσιάζει την παραβίαση ως πρόοδο και ως όφελος για την ανθρωπότητα.

• Η Νομική Μάχη �TKe /itigation�: űρησιμοποίησε την σωρευμένη οικονομική σου
δύναμη για να εξαντλήσεις τους αντιπάλους σου σε πολυδάπανες δικαστικές μάχες.

• Η Νομοθετική öύση �TKe /egiVlatiYe ǃ)i[Ǆ�: ūαρουσίασε τις δικαστικές μάχες ως
απόδειξη ασαφούς και παρωχημένου νόμου και ζήτα ȳεκσυγχρονισμόȴ που στην 
πραγματικότητα είναι ένα νέο ȳασφαλές λιμάνιȴ που νομιμοποιεί αναδρομικά την αρχική 
υφαρπαγή. Ţ γνωμοδότηση ισχυρίζεται ότι η διαβούλευση για την εξαίρεση εξόρυξης 
είναι ακριβώς το τέταρτο βήμα αυτού του σχεδίου.
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�. Η παγίδα του 2St�2Xt
Ūι υποστηρικτές της εξαίρεσης παρουσιάζουν το μοντέλο RSt-RXt ως έναν αναγκαίο και 

πραγματιστικό συμβιβασμό. ůποστηρίζουν ότι ένα αυστηρό καθεστώς προηγούμενης 
άδειας (RSt-in) θα ισοδυναμούσε με Ge IaFtR απαγόρευση της ανάπτυξης μεγάλης 
κλίμακας μοντέλων ΤŨ, οδηγώντας σε τεχνολογική και οικονομική υστέρηση την Ευρώπη 
έναντι των ŢūŜ και της ťίνας. Το RSt-RXt, κατά την άποψή τους, επιτυγχάνει μια δύσκολη 
ισορροπία: από τη μία, σέβεται την κυριαρχία του δικαιούχου, δίνοντάς του ρητά τη 
δυνατότητα να απαγορεύσει τη χρήση, ενώ από την άλλη, επιτρέπει στην καινοτομία να 
προχωρήσει για το περιεχόμενο του οποίου οι δημιουργοί δεν έχουν εκφράσει αντίρρηση. 
ūαραδέχονται ότι τα τεχνικά μέσα δεν είναι τέλεια, αλλά τα βλέπουν ως μια αφετηρία για 
την ανάπτυξη καλύτερων, βιομηχανικών προτύπων στο μέλλον. Şια το $5I, αυτή η 
προτεινόμενη λύση είναι αδιέξοδη και καταστροφική.

Το νομικό επιχείρημα είναι οξύ και απόλυτο. ŕνα σύστημα RSt-RXt, όπου ο δημιουργός 
πρέπει να κάνει κάτι για να εμποδίσει τη χρήση του έργου του, αποτελεί ȳδιατύπωσηȴ 
(IRrmaOit\) κατά την έννοια του νόμου. Ţ Σύμβαση της ŝέρνης, ο ακρογωνιαίος λίθος του 
διεθνούς δικαίου πνευματικής ιδιοκτησίας, στο œρθρο � (�) είναι κατηγορηματική: η 
προστασία είναι αυτόματη και δεν μπορεί να εξαρτάται από καμία διατύπωση (όπως η 
καταχώρηση, η σήμανση κ.λπ.). Το RSt-RXt αντιστρέφει τη θεμελιώδη λογική του νόμου: 
αντί η χρήση να απαιτεί άδεια (SermissiRn-EaseG, RSt-in), η προστασία απαιτεί δράση 
(aFtiRn-EaseG, RSt-RXt). Ŝυτό δεν είναι απλώς μια τεχνική λεπτομέρεια, αλλά μια ανατροπή 
παγιωμένης νομικής αρχής. Ţ προτεινόμενη λύση παραβιάζει διεθνείς συνθήκες, που την 
καθιστούν όχι απλώς κακή πολιτική, αλλά και παράνομη.

þεχνικά μέσα, όπως μηχαναναγνώσιμοι κώδικες, δεν μπορούν να λύσουν το πρόβλημα. 
Το ȳrRERts.t[tȴ είναι το τέλειο παράδειγμα απλοƔκής, αναξιόπιστης και εύκολα 
παρακάμπψιμης τεχνολογίας. Ţ λεπτομερής λίστα των τεχνικών αδυναμιών (κακόβουλοι 
ανιχνευτές, λάθη στη σύνταξη, αδυναμία κάλυψης δυναμικού περιεχομένου, παράκαμψη 
μέσω FaFKe) δεν είναι απλώς μια τεχνική ανάλυση. Ŝποδεικνύει ότι η όλη ιδέα βασίζεται σε 
μια ψευδαίσθηση ελέγχου.

Το κεντρικό σημείο εδώ είναι υπαρξιακό: οι αστοχίες του ȳrRERts.t[tȴ στο παρελθόν 
σήμαιναν απλώς ότι μια σελίδα εμφανιζόταν στα αποτελέσματα αναζήτησης. Ţ ίδια 
αστοχία στην εποχή της ΤŨ σημαίνει ότι το έργο ενός δημιουργού χρησιμοποιείται για την 
εκπαίδευση ενός συστήματος που μπορεί να τον καταστήσει άνεργο. Ţ κλίμακα της 
ζημίας είναι ασύγκριτα μεγαλύτερη.
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Τέλος, η ασυμμετρία της δύναμης κάνει το σύστημα RSt-RXt επιτομή της αδικίας. Είναι 
σχεδιασμένο από τους ισχυρούς για τους ισχυρούς. Ūι πάμπλουτες πλατφόρμες, αυτές 
που κερδίζουν από την εκμετάλλευση, δεν έχουν καμία υποχρέωση. Ŝντίθετα, ο 
μεμονωμένος καλλιτέχνης, ο συγγραφέας, ο φωτογράφος, ο μουσικός, επιβαρύνεται με 
το κόστος, τον χρόνο και την τεχνική πολυπλοκότητα της αυτοπροστασίας. ūρόκειται 
για ένα σενάριο όπου το θύμα χτίζει μόνο το κελί που θα το προστατεύσει από τον 
θηρευτή, ενώ ο θηρευτής περιφέρεται ελεύθερος. Ŝυτή η θεμελιώδης ανισορροπία είναι 
όχι μόνο άδικη, αλλά και απόδειξη κακής πίστης.
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�. Πέρα από τη Νομοθεσία
Şια τους υποστηρικτές της, η ΤŨ δεν αποτελεί απλώς έναν ακόμη τομέα, αλλά έναν 

ȳπολλαπλασιαστή παραγωγικότηταςȴ που θα ωφελήσει όλες τις βιομηχανίες, από τη 
μεταποίηση και τη γεωργία μέχρι τις υπηρεσίες και την υγεία. Τα οφέλη δεν θα 
περιοριστούν στις ίδιες τις εταιρείες ΤŨ, αλλά θα διαχυθούν σε ολόκληρη την οικονομία, 
δημιουργώντας νέες αγορές, νέες θέσεις εργασίας (ενώ κάποιες άλλες θα αλλάξουν 
μορφή) και βελτιώνοντας την παγκόσμια ανταγωνιστικότητα της χώρας που την 
αγκαλιάζει. Ţ επένδυση σε υποδομές ΤŨ δεν πρέπει να θεωρείται επιδότηση, αλλά 
στρατηγική εθνική επένδυση προς το μέλλον.

Ŝπό τη μεριά του, το Ťνστιτούτο συνδέει άμεσα την ΤŨ με κερδοσκοπικές φούσκες όπως 
του .FRm. Ţ ίδρυση κέντρων δεδομένων ΤŨ στο Řρεγκον λειτουργεί ως μια μικρογραφία 
του τι θα επακολουθήσει σε παγκόσμια κλίμακα: οι τοπικές κοινωνίες και οι 
φορολογούμενοι θα κληθούν να επιδοτήσουν τις τεράστιες ανάγκες της ΤŨ σε υποδομές 
και ενέργεια, ενώ τα κέρδη και ο έλεγχος θα συγκεντρώνονται στα χέρια λίγων. Ţ φράση 
ȳťοινωνικοποίηση του ťόστους, Ťδιωτικοποίηση των ťερδώνȴ δεν είναι απλώς ένα 
σύνθημα, αλλά ο πυρήνας της οικονομικής κριτικής του $5I. ůποστηρίζει ότι η 
ȳκαινοτομίαȴ της ΤŨ, όπως παρουσιάζεται, δεν είναι παρά ένα όχημα για μια από τις 
μεγαλύτερες μεταφορές πλούτου στην ιστορία, από τη δημιουργική τάξη και τους 
φορολογούμενους προς την τεχνολογική ολιγαρχία.
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Επιπλέον, το δίκαιο της πνευματικής ιδιοκτησίας δεν είναι ένας στυγνός, εμπορικός 
κανονισμός. Είναι η νομική έκφραση ενός θεμελιώδους ανθρωπίνου δικαιώματος, όπως 
αυτό κατοχυρώνεται στην Ūικουμενική Διακήρυξη: το δικαίωμα του δημιουργού στα 
ηθικά και υλικά οφέλη του πνευματικού του μόχθου. Ţ επίθεση στα πνευματικά 
δικαιώματα είναι επίθεση στα ανθρώπινα δικαιώματα, και ενέχει ένα ηθικό βάρος που 
ξεπερνά τις τεχνικές λεπτομέρειες και τις οικονομικές αναλύσεις κόστους - οφέλους.

Επομένως, αν τα αστικά ένδικα μέσα είναι άχρηστα λόγω της οικονομικής ανισότητας, 
ίσως η ποινικοποίηση της μαζικής παραβίασης είναι η ύστατη απάντηση. Ţ αναλογία 
είναι απλή και ισχυρή: γιατί η κλοπή ενός αυτοκινήτου διώκεται ποινικά από το κράτος, 
ενώ η κλοπή του έργου της ζωής ενός ανθρώπου επαφίεται στην οικονομική του 
δυνατότητα να κινηθεί νομικά� Űυσικά το ποινικό δίκαιο απαιτεί υψηλό βαθμό δόλου 
(mens rea), εξαιρετικά δύσκολου να αποδειχθεί σε περίπλοκες εταιρικές δομές. ųστόσο η 
πρόταση του $5I για φυλάκιση, απαγόρευση επιχειρηματικής δραστηριότητας και 
τιμωρητικές αποζημιώσεις που καθιστούν την παραβίαση οικονομικά ασύμφορη, 
βασίζεται σε μια κυνική παραδοχή: ο μόνος τρόπος να αλλάξει η συμπεριφορά αυτών των 
εταιριών είναι όταν ο φόβος της τιμωρίας είναι ξεπερνά το όφελος της παρανομίας.
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Σε ένδειξη διαμαρτυρίας για την επικείμενη αλλαγή στη νομοθεσία περί πνευματικών δικαιωμάτων,
περισσότεροι από 1��� κορυφαίοι μουσικοί, συνθέτες και τραγουδιστές κυκλοφόρησαν ένα iσιωπηλόy άλμπουμ.

�. þεχνολογική καινοτομία και Πνευματική ΙδιοκτησίαΗ χρυσή τομή
+ γνωμοδότηση του $rtist 5igKts InstitXte θέτει το δίλημμα με τους πιο απόλυτους όρους: 

πολιτισμός ή βαρβαρότητα, άνθρωπος ή μηχανή. Ţ τελική του θέση είναι ότι το παιχνίδι 
είναι ήδη στημένο, η παραβίαση έχει ήδη συμβεί και συνεχίζεται σε ασύλληπτη κλίμακα. 
ťάθε καθυστέρηση, κάθε συζήτηση για ȳλύσειςȴ που δεν αντιμετωπίζουν αυτή την 
πρωταρχική αμαρτία, απλώς δίνει χρόνο στον αντίπαλο να εδραιώσει τη θέση του.

Ūι θεμελιώδεις ανισορροπίες ισχύος, η ιστορική συνέχεια των στρατηγικών 
εκμετάλλευσης και η υπαρξιακή απειλή που αντιμετωπίζει η ανθρώπινη δημιουργικότητα 
εάν αφεθεί απροστάτευτη είναι αδιαμφισβήτητες. Ŝπό την άλλη πλευρά, το όραμα για 
την ΤŨ ως μοχλό προόδου και ευημερίας δεν μπορεί να απορριφθεί συλλήβδην ως απλή 
προπαγάνδα. Ţ τεχνολογία πράγματι διαθέτει τεράστιες δυνατότητες. Ţ πρόκληση για 
τη σύγχρονη νομοθεσία είναι τιτάνια: καλείται να σχεδιάσει ένα πλαίσιο που δεν θα 
επιλέξει νικητή μεταξύ της ȳδημιουργικότηταςȴ και της ȳκαινοτομίαςȴ, αλλά θα 
αναγνωρίσει και τα δύο ως θεμελιώδη κοινωνικά αγαθά. ţα πρέπει να διασφαλίσει ότι οι 
δημιουργοί θα έχουν τον έλεγχο και θα αμείβονται δίκαια για τη συμβολή τους, χωρίς όμως 
να εμποδίζεται η έρευνα και η ανάπτυξη που θα μπορούσαν να ωφελήσουν την κοινωνία 
στο σύνολό της. Ţ τελική λύση, πιθανότατα, δεν θα είναι ούτε η απόλυτη απαγόρευση, 
ούτε η ανεξέλεγκτη ελευθερία, αλλά μια νέα, σύνθετη κοινωνική συνθήκη για την ψηφιακή 
εποχή.
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>1@ Řπως παρατήρησε ο ιστορικός τεχνολογίας *eRrge D\sRn το ����, μετά από μια επίσκεψη στο *RRgOeSOe[ κατά τη 
διάρκεια της ψηφιοποίησης των *RRgOe %RRNs: iΔεν σαρώνουμε όλα αυτά τα βιβλία για να τα διαβάσουν οι άνθρωποιy, 
εξήγησε ένας από τους οικοδεσπότες μου μετά την ομιλία μου. iΤα σαρώνουμε για να διαβαστούν από την ΤŨy. *eRrge 
D\sRn, 
7Xringȱs CatKeGraO
 (�� Ūκτωβρίου ����)
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ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΗ ΤΗΣ
ΕΚΤΕΛΕΣΤΙΚΗΣ ΕΠΙΤΡΟΠΗΣ ΤΗΣ ΔΙΕΘΝΟΥΣ
ΟΜΟΣΠΟΝΔΙΑΣ ΜΟΥΣΙΚΩΝ (FIM) ΓΙΑ ΤΗΝ
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Ο μουσικός τομέας βρίσκεται διαρκώς αντιμέτωπος με τεχνολογικές 
καινοτομίες που επηρεάζουν τη βιομηχανία, το κοινό και τους ίδιους 
τους καλλιτέχνες. Αλλαγές που σήμερα θεωρούνται πρόοδος, στο 
παρελθόν αποσταθεροποίησαν τις θέσεις εργασίας των ερμηνευτών, 
αποδυνάμωσαν τα εισοδήματά τους και άλλαξαν ριζικά τον τρόπο 
εργασίας τους. Το είδαμε με το ραδιόφωνο, το LP, την κασέτα, το CD, 
τη μουσική μέσω υπολογιστή, πιο πρόσφατα με τη λήψη και τη ροή 
(streaming) - και τώρα με την τεχνητή νοημοσύνη.

Η εξέλιξη του κανονιστικού πλαισίου μπορεί να συμβάλει στην 
εξισορρόπηση αυτών των επιπτώσεων. Για τους ερμηνευτές, η 
Σύμβαση της Ρώμης και η Συνθήκη του Παγκόσμιου Οργανισμού 
Διανοητικής Ιδιοκτησίας για τις Ερμηνείες και τα Φωνογραφήματα 
(WPPT), προσέφεραν λύσεις σε θέματα μετάδοσης και επικοινωνίας 
προς το κοινό. Δυστυχώς, τα μέσα αυτά απέτυχαν να ρυθμίσουν 
αποτελεσματικά τη λήψη και τη ροή, με αποτέλεσμα το άρθρο 10 της 
WPPT, όπως εφαρμόζεται σήμερα, να μην επιτρέπει στους καλλιτέχνες 
να λαμβάνουν δίκαιο μερίδιο από τα έσοδα της διαδικτυακής 
εκμετάλλευσης των ηχογραφήσεών τους.

Η ζωντανή κουλτούρα της ανθρώπινης καλλιτεχνίας είναι θεμέλιο στοιχείο κάθε 
πολιτισμένης κοινωνίας. Είναι απαράδεκτο οι ερμηνευτές να αποτελούν θύματα μαζικής 
εκμετάλλευσης των έργων, φωνών, εικόνων ή ύφους τους χωρίς την ελεύθερη, πρότερη 
και ενημερωμένη συγκατάθεσή τους και χωρίς αποζημίωση. Οι ερμηνευτές πρέπει να 
έχουν το δικαίωμα να επιτρέπουν ή να απαγορεύουν την «εξόρυξη» και ανάλυση από ΤΝ 
ακόμη και μετά τη μεταβίβαση των αποκλειστικών τους δικαιωμάτων και να λαμβάνουν 
οικονομική αντιστάθμιση για τέτοια χρήση.  Επιπλέον, η παραγωγή περιεχομένου από ΤΝ 
σε μεγάλη κλίμακα συνιστά σοβαρή απειλή για τις σταδιοδρομίες και τα μέσα βιοπορισμού 
των καλλιτεχνών. Απαιτείται βιώσιμο νομικό και οικονομικό περιβάλλον που να αποτρέπει 
την υπονόμευση της αγοράς από προϊόντα ΤΝ με τιμές πολύ χαμηλότερες από τις 
προστατευόμενες ανθρώπινες δημιουργίες.

https://www.wipo.int/treaties/en/ip/wppt/


Οι πρόσφατες εξελίξεις στη Παραγωγική Τεχνητή Νοημοσύνη και στις τεχνικές 
μηχανικής μάθησης υποδηλώνουν αναλογία με τους μηχανισμούς ανθρώπινης μάθησης· 
ωστόσο, αυτή η αναλογία δεν είναι ευθεία. Ο όγκος δεδομένων που «καταναλώνει» η 
μηχανή και η ταχύτητα αφομοίωσής τους είναι ασύγκριτα μεγαλύτερα από τις 
δυνατότητες του ανθρώπινου νου. Η μηχανική μάθηση στηρίζεται στην εξόρυξη όλων 
των διαθέσιμων δημιουργιών του ανθρώπινου πνεύματος και στην κωδικοποίησή τους σε 
αλγορίθμους ώστε να παράγεται νέο περιεχόμενο με βάση την αποκτηθείσα γνώση - κάτι 
που διαφέρει ριζικά από τη βραδεία και σταδιακή ανθρώπινη μάθηση.

Οι υπηρεσίες ΤΝ που διατίθενται πλέον στο κοινό συγκροτούν μια ανταγωνιστική και 
ταχέως αναπτυσσόμενη αγορά στρατηγικής σημασίας και τεράστιων κερδών, χωρίς όμως 
επαρκές κανονιστικό πλαίσιο για την προστασία της κοινότητας των δημιουργών, των 
οποίων το έργο και το ταλέντο εκμεταλλεύεται η ΤΝ σε πρωτοφανείς κλίμακες.

Ελλιπές πλαίσιο πνευματικής ιδιοκτησίας

Τα ισχύοντα καθεστώτα πνευματικής ιδιοκτησίας και συγγενικών δικαιωμάτων δεν 
έχουν σχεδιαστεί για τα ιδιαίτερα προβλήματα της Παραγωγικής ΤΝ, ούτε ως προς την 
είσοδο (input) ούτε ως προς την έξοδο (output) δεδομένων. Δεν μπορεί, συνεπώς, να 
τεκμαίρεται ότι η μεταβίβαση στον παραγωγό των αποκλειστικών δικαιωμάτων ενός 
ερμηνευτή περιλαμβάνει το δικαίωμα να επιτρέπει ή να απαγορεύει τη χρήση των 
ηχογραφημένων εκτελέσεών του από την ΤΝ.

Το ηθικό δικαίωμα των ερμηνευτών, που εισήγαγε η WPPT το 1996, είναι περιορισμένο 
και δεν καλύπτει το νέο περιβάλλον. Οι ερμηνευτές χρειάζονται και αξίζουν ισχυρότερο 
ηθικό δικαίωμα, ικανό να τους επιτρέπει να αντιτίθενται ατομικά στη χρήση των έργων, 
των ήχων, των φωνών, των εικόνων, της ομοιότητας ή του ύφους τους για σκοπούς 
εξόρυξης δεδομένων ή για παραγωγή ακουστικών προϊόντων μέσω ΤΝ, 
συμπεριλαμβανομένων «deep fakes».

Η πνευματική ιδιοκτησία περιεχομένου που παράγεται από ΤΝ (ή με τη συνδρομή της) 
αποτελεί νέο και πολύπλοκο ζήτημα με αντιφατικές αποφάσεις ανά χώρα. Προς το 
παρόν, είναι δύσκολο να αποφασισθεί αν θα προστατεύεται με δικαιώματα ή θα 
θεωρείται δημόσιο κτήμα.
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Η νομοθεσία της ΕΕ δεν παρέχει ικανοποιητική απάντηση

Το άρ. 4 της Οδηγίας 2019/790 εισάγει εξαίρεση για «εξόρυξη κειμένου και δεδομένων» 
(TDM), επιτρέποντας στους δικαιούχους να επιφυλάσσουν τα δικαιώματά τους με 
«μηχανικώς αναγνώσιμα μέσα».

Πρέπει να διευκρινισθεί κατά πόσο αυτή η εξαίρεση συμμορφώνεται με το «τριπλό τεστ» 
της Σύμβασης της Βέρνης, των WCT, WPPT, της Συνθήκης του Πεκίνου και του 
ευρωπαϊκού κεκτημένου. Καθώς το παραγόμενο από ΤΝ περιεχόμενο εισέρχεται στην 
αγορά και ανταγωνίζεται άδικα τις ανθρώπινες δημιουργίες, η συμμόρφωση με τα 
κριτήρια β και γ είναι αμφισβητήσιμη.

Επιπλέον, πέντε χρόνια μετά την υιοθέτηση της Οδηγίας, εξακολουθεί να μην υπάρχει 
τυποποιημένο μηχαναναγνώσιμο μέσο για την επιφύλαξη δικαιωμάτων, ενώ η 
πολυπλοκότητα των δικαιούχων μιας ηχογράφησης καθιστά τον μηχανισμό «opt-out» 
δυσλειτουργικό.

Το άρ. 50 του Ευρωπαϊκού Κανονισμού για την ΤΝ επιβάλλει ελάχιστο επίπεδο 
διαφάνειας για τις πηγές που χρησιμοποιούνται. Χαιρετίζουμε αυτό το πρώτο βήμα και 
θεωρούμε ότι κάθε περιεχόμενο που παράγεται από ΤΝ πρέπει να συνοδεύεται από 
λεπτομερή τεκμηρίωση των πηγών και εγγύηση ότι τα δικαιώματα των δημιουργών έχουν 
σεβασθεί. Είναι επίσης ουσιώδες το κοινό να ενημερώνεται για τη φύση του περιεχομένου 
και να γνωρίζει αν πρόκειται για έργο ανθρώπινης διάνοιας ή προϊόν ΤΝ.

Προτεινόμενα μέτρα

Στην πλευρά της εισόδου - πρόληψη της εκτόπισης ανθρώπων
Η ζωντανή κουλτούρα της ανθρώπινης καλλιτεχνίας είναι θεμέλιο στοιχείο κάθε 

πολιτισμένης κοινωνίας. Είναι απαράδεκτο οι ερμηνευτές να αποτελούν θύματα μαζικής 
εκμετάλλευσης των έργων, φωνών, εικόνων ή ύφους τους χωρίς την ελεύθερη, πρότερη 
και ενημερωμένη συγκατάθεσή τους και χωρίς αποζημίωση. Οι ερμηνευτές πρέπει να 
έχουν το δικαίωμα να επιτρέπουν ή να απαγορεύουν την «εξόρυξη» και ανάλυση από ΤΝ 
ακόμη και μετά τη μεταβίβαση των αποκλειστικών τους δικαιωμάτων και να λαμβάνουν 
οικονομική αντιστάθμιση για τέτοια χρήση.

Στην πλευρά της εξόδου - πρόληψη της στρέβλωσης της αγοράς
Η παραγωγή περιεχομένου από ΤΝ σε μεγάλη κλίμακα συνιστά σοβαρή απειλή για τις 

σταδιοδρομίες και τα μέσα βιοπορισμού των καλλιτεχνών. Απαιτείται βιώσιμο νομικό και 
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https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EL/TXT/PDF/?uri=CELEX:32019L0790
https://en.wikipedia.org/wiki/Berne_three-step_test
https://en.wikipedia.org/wiki/Berne_three-step_test
https://gsri.gov.gr/wp-content/uploads/2024/08/%CE%9A%CE%91%CE%9D%CE%9F%CE%9D%CE%99%CE%A3%CE%9C%CE%9F%CE%A3-AI-ACT_OJ_L_202401689_EL_TXT.pdf


οικονομικό περιβάλλον που να αποτρέπει την υπονόμευση της αγοράς από προϊόντα ΤΝ 
με τιμές πολύ χαμηλότερες από τις προστατευόμενες ανθρώπινες δημιουργίες.

Οικονομική αποζημίωση βάσει της εξόδου
Εφόσον το περιεχόμενο που παράγεται από ΤΝ αντλεί αξία από ανθρώπινες 

δημιουργίες, είναι θεμιτό να εξετασθούν υποχρεωτικοί μηχανισμοί αποζημίωσης υπέρ της 
δημιουργικής κοινότητας. Κάθε γενετική δημιουργία μουσικού περιεχομένου πρέπει να 
υπόκειται σε δίκαιες πληρωμές προς τους ερμηνευτές, χωρίς όμως να κανονικοποιείται ή 
να ενθαρρύνεται η υποκατάσταση της ανθρώπινης εργασίας από την ΤΝ.

Ενδέχεται να απαιτείται η θέσπιση ιδιαίτερου (sui generis) καθεστώτος πνευματικής 
ιδιοκτησίας για την επαρκή αποζημίωση. Ο ΟΗΕ, μέσω της Διακήρυξης για τα 
Δικαιώματα των Ιθαγενών Λαών (UNDRIP), επιβεβαιώνει το δικαίωμα δίκαιης και ισότιμης 
αποζημίωσης για πόρους που ελήφθησαν χωρίς συγκατάθεση· πρόκειται για σοφή αρχή 
που συνιστούμε να υιοθετηθεί.

Υπάρχοντες μηχανισμοί ιδιωτικής αντιγραφής μπορούν να αποτελέσουν πρότυπο για 
την είσπραξη και διανομή πληρωμών στους ενδιαφερόμενους ερμηνευτές. Υποστηρίζουμε 
επίσης σθεναρά τη διατύπωση της Αρχής 11 των Διεθνών Κατευθυντήριων Αρχών της 
Ομάδας G7 για τις Οργανώσεις που Αναπτύσσουν Προηγμένα Συστήματα ΤΝ και 
καλούμε την Ευρωπαϊκή Επιτροπή και την G7 να συνεχίσουν να υποστηρίζουν ρητή 
γλώσσα σεβασμού της πνευματικής ιδιοκτησίας και διαφάνειας των συνόλων δεδομένων, 
ως μέρος της προώθησης ασφαλούς, αξιόπιστης και αξιόπιστης τεχνολογίας ΤΝ 
παγκοσμίως.

27 Ιουνίου 2024
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https://www.un.org/development/desa/indigenouspeoples/wp-content/uploads/sites/19/2018/11/UNDRIP_E_web.pdf
https://www.ey.com/en_gl/insights/ai/g7-ai-principles-and-code-of-conduct
https://www.ey.com/en_gl/insights/ai/g7-ai-principles-and-code-of-conduct
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